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Es ist wunderbar, [...] daf$ der Mensch durch Schreckliches
immer aufgeregt sein will [...]; es ist an Mord und Totschlag
noch nicht genug, an Brand und Untergang:

die Bénkelsédnger miissen es an jeder Ecke wiederholen.

Die guten Menschen wollen eingeschiichtert sein,

um hinterdrein erst recht zu fithlen,

wie schon und 16blich es sei, frei Atem zu holen.

Johann Wolfgang Goethe: Novelle

Alles, was man Kunst nennen kann,
besitzt so etwas wie eine erlosende Qualitit.
Raymond Chandler: Die simple Kunst des Mordes
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Literatur und Verbrechen. Ein Vorspiel

Verbotene Friichte (Milton, Kant)

Aus dem Blickwinkel der Literatur ist das Verbrechen so alt wie die Mensch-
heit. Von kaum einem Gegenstand ist die Literatur iiber alle Epochen hinweg
so ungebrochen fasziniert wie von den Taten, durch die Menschen Ge- und
Verbote missachten und einander Leid zufiigen. Schon im Garten Eden bliiht
und gedeiht das Ubel. Auch wenn keine Zweifel dariiber bestehen kénnen,
wie der Tathergang war, wurden doch in literarischen Gestaltungen der kri-
minellen Urszene die Rollen von Titern und Opfern fundamentalen Refle-
xionen unterworfen. Bereits die ersten Menschen, die keinen Mangel zu lei-
den haben, sind der Verlockung des Gesetzesiibertritts ausgesetzt. Weniger
die karge alttestamentarische Erzdhlung vom Siindenfall selbst (Gen. 3) als
ihre wirkmachtigste literarische Entfaltung im neunten Buch von John Mil-
tons Das verlorene Paradies (1667) lasst die Attraktivitit und das Potenzial
von Verbrechen fiir die Literatur erkennen. Milton schildert die Verlockung
zur Tat, das Ringen der Téter mit sich und das Schwinden der Widerstiande.

Der Fall des Menschen ist Folge eines fritheren Falles, des Hollensturzes
von Luzifer. Vorausgesetzt wird eine Kausalitit des Bosen, eine Chronologie
der Siinde. Erst seine Verbannung aus dem Himmel spornt den Fiirsten der
Finsternis dazu an, das Menschengeschlecht auf eine schiefe Bahn zu locken
- und er weif$ das allzu menschliche Begehren geschickt auszuloten und zu
nutzen. Der Versucher néhert sich im Paradies Eva in Gestalt einer Schlange.
Hingerissen von Evas Liebreiz, aber doch angetrieben vom Hass auf die
Schopfung seines gottlichen Antagonisten, verlockt er die Mutter der Mensch-
heit zu jener folgenreichen Tat, die das Muster des Zusammenhangs von De-
linquenz und Sanktionierung werden sollte. Milton gestaltet ein fruchtbares
Paradox: eine Tat, die selbst nur bedingt als Verbrechen lesbar ist, aber zur
Folge hat, dass das Wissen um Schuld und Bestrafung in der Welt sein wird.
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«[W]as wiifste ich zu fiirchten, / Da ich ja nichts von Gut und Bose weif3, /
Von Gott, von Tod, von Strafe und Gesetz?» (Milton: Das verlorene Paradies
IX, V. 973ff.)! Die Menschen in Miltons Bearbeitung des Siindenfalls haben
noch keinen Begriff vom Verbrechen - erst in dem Moment, in dem sie vom
Baum der Erkenntnis essen und dadurch erfahren, was Gut und Bose ist, kon-
nen sie ihr Handeln als verbrecherisch begreifen. Das Wissen um Strafe und
Gesetz entsteht erst in der Performanz des kriminellen Aktes selbst. Diese Tat
stofst eine anhaltende Reflexion tiber Gebot und Verstof$, iiber Recht und
Rechtsbruch an.

Es ist offenkundig der Reiz des Verbotenen, die Verheiflung der Grenz-
tiberschreitung, die ihre Manifestation in jenem «schénen Baum, mit Frucht
behangen / Von schonsten Farben, rot und gold gemischt» (ebd., V. 721f.)
findet. Dass der Genuss der Frucht vom verbotenen Baum die Schlange zu
einer hoheren Stufe der Vernunft gefiihrt habe (vgl. ebd., V. 7501f.), steigert
die Verlockung noch. Die «unheilvolle Schlange», mit allerlei rhetorischen
Verfiihrungskiinsten ausgestattet, «fithrte Eva ihrem eignen Fall,/ Leicht-
gldubige Menschenmutter, nun entgegen, / Hin zu dem Baume des Verbots,
dem Grund / All unsres Leides» (ebd., V. 806ff.). Wird die Ursiinde auch
von Eva begangen: Der kriminelle Genius hinter der Tat ist der als Schlange
getarnte gefallene Engel. Der Fall Evas wird zur universalen Begriindung des
menschlichen Leids erhoben, doch der Ubertritt des paradiesischen Gesetzes
bleibt doppelbddig. So schwerwiegend die Folgen auch sind, ist doch frag-
wiirdig, ob es sich um ein «Verbrechen» handelt, «<wenn der Mensch also /
Zum Wissen kommt» (ebd., V. 916£.). Sowohl das Ungliick des Menschen-
geschlechtes als auch der Gebrauch der Vernunft werden von diesem Uber-
tritt hergeleitet. Der immense Reiz des Verbrechens fiir die Literatur, die an
einer Auslotung des Abgriindigen und des Ambivalenten, aber auch an der
Inszenierung menschlicher Rationalitdt interessiert ist, ist damit umrissen.
Miltons Adaption der biblischen Siindenfall-Erzahlung bildet ein Grundmus-
ter der Kriminalliteratur aus: Erzahlt werden Vorgeschichte und Motivation
einer Tat, das innere Ringen einer Téterin mit der Verlockung, die Ausfiih-

1 Im Folgenden werden literarische, theoretische und philosophische Texte mit Nach-
name und Kurztitel nachgewiesen, Forschungsbeitrage mit Nachname und Jahreszahl.
Dass die Grenze zwischen Forschungsbeitrag und Theorietext in manchen Fillen flieflend
ist, ist unvermeidlich.
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rung der Tat und die Folgen des Falles, sowohl fiir die Téterpsyche als auch
hinsichtlich einer Bestrafung im Anschluss an eine Art Verhor und Ermitt-
lung. Die conditio humana wird als Folge der unerhorten Begebenheit eines
duflerst erzahlenswerten Verbrechens begreifbar, dessen narratives Grund-
schema sich in jeder literarisch gestalteten verbrecherischen Tat wiederholt.
Auf «Evas fatalen Ubergriff» (ebd., V. 1118) sollten unzihlige Ubergriffe fol-
gen, die, wenn auch von weniger grundstiirzender Bedeutung als dieser erste
Fall, im Kern die gleichen Fragen umkreisen. Wie kommt es und was folgt
aus dem Umstand, dass der Mensch einen Hang zum Verbrechen hat?

An Versuchen, den Siindenfall gegen den Strich zu lesen, herrscht kein
Mangel. Kein Geringerer als Immanuel Kant unterzieht in seinem Aufsatz
Mutmaflicher Anfang der Menschengeschichte (1786) die biblische Erzéh-
lung vom «urspriinglichen Verbrechen seiner [i. e. des Menschen] Stamm-
eltern» (Kant: Mutmafllicher Anfang, 101) einer geistreichen Auslegung, in-
dem er eine emanzipatorische Engfithrung von Vernunftgebrauch und
Urverbrechen vornimmt. Was, wie die verbotene Speise vom Baum der Er-
kenntnis, fiir das Individuum als Schritt in die Freiheit zu Ubeln und Lastern
fithre, sei durch die nun erwachende Vorherrschaft der Vernunft «fir die
Gattung ein Fortschritt vom Schlechteren zum Besseren» (ebd., 92). Erst
durch Vernunftgebrauch konne es tiberhaupt Ge- und Verbote sowie deren
Ubertretung geben. Der erste Schritt aus dem bloflen Naturzustand sei der
sittliche «Fall», dem «Strafe» in Form «nie gekannter Ubel des Lebens» fol-
ge, weshalb die «Geschichte der Freiheit vom Bosen» ausgehe (ebd., 93). Der
Fall des Menschen wird verstanden als rebellischer Akt der Vernunft, die sich
«aus dem Géangelwagen des Instinkts» (ebd., 92) befreit. Fithre es nun zu
einer dauerhaft beschwerlichen Existenz oder zu einer Entwicklung der Ver-
nunft: Das «urspriingliche Verbrechen> kann fiir die Entwicklung der
Menschheit nicht hoch genug eingeschitzt werden. Der biblische Normver-
stof3 ist lesbar als Manifestation eines auf Vernunft gegriindeten menschli-
chen Daseins — und dadurch zugleich als Nachweis dafiir, dass Verbrechen
ein komplexes Geschehen ist, das seinerseits auslegungsbediirftig, nicht aber
mit blof3er moralischer Verurteilung abzutun ist. Dadurch ist das Verbrechen
ungemein ergiebig fiir eine Literatur, die auf die Vermessung menschlicher
Ambivalenzen gegriindet ist.

13
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Die morderische Abstammung der Menschen
(Byron, Freud)

Es sollte nicht lange dauern, bis in der ersten Familie der Menschheit just die
Art des Verbrechens veriibt wird, die fiir ein modernes Vorverstindnis der
Kriminalliteratur unverzichtbar wurde: ein Mord. Mit Kain und Abel geraten
die direkten Nachkommen der ersten Menschen in die Rollen von Morder
und Mordopfer (Gen. 4). Die Erzdhlung vom Brudermord gilt einigen Inter-
preten als erste Kriminalgeschichte der abendldndischen Literatur (vgl. Ale-
wyn: Anatomie, 53). In Byrons dramatischer Adaption dieser biblischen Er-
zdhlung, dem nijhilistisch und fundamental-existenzialistisch funkelnden
Drama Kain (1821), wird dieser Mord zum Schliisselerlebnis fiir die Genese
des Menschengeschlechtes, das von einem doppelten Urverbrechen gezeichnet
ist. Infolge der von Adam und Eva verantworteten Grenziiberschreitung und
der anschlieflenden Verbannung ist die Szenerie «Auflerhalb des Paradieses»
(Byron: Kain, 388). Erneut unter dem Einfluss einer Teufelsfigur wird Kain
zum Morder an seinem Bruder und muss eine innerweltliche Strafe erdulden,
da er von seinen Eltern verstoflen wird. Der Brudermord ist ein zweiter Stin-
denfall, der zum allgemeinen Verderben der Menschheit fiihrt, wie aus Kains
letzten Versen hervorgeht: «Und der da liegt, war kinderlos! Ich stopfte / Die
Quelle eines sanfteren Geschlechts, / Das bald sein frisches Hochzeitsbett er-
freut / Und dies mein finstres Blut gemildert hatte, / Mit Abels Sprossen unsre
Kinder einend.» (Ebd., 446) Da der Ermordete kinderlos war, muss der Mor-
der fiir den Fortbestand der Menschheit sorgen, die unter dem Signum des
Verbrechens steht. Kriminalitdt wird durch derlei literarische Gestaltungen zur
Keimzelle des Menschlichen schlechthin erklért. Die Auslotung des Verbreche-
rischen beriihrt die Fundamente des Menschlichen, sie wird zu einer Selbster-
kenntnis des Menschen im Medium der Literatur.

Die Verbindung von Menschheit, Verbrechen und Literatur nimmt auch
eine der einflussreichsten Kulturtheorien des 20. Jahrhunderts in den Blick.
In seiner kulturanthropologischen Studie Totern und Tabu (1912/13) prasen-
tiert Sigmund Freud eine spekulative Ursprungserzédhlung der menschlichen
Zivilisation. Was von Freud zur Anfangstat und zum Urmythos - mithin
zum allgemeingiiltigen Erzdhlmuster — der menschlichen Zivilisation erklart
wird, ist nichts Geringeres als ein epochemachender Mord. «Eines Tages ta-
ten sich die ausgetriebenen Briider zusammen, erschlugen und verzehrten
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den Vater und machten so der Vaterhorde ein Ende.» (Freud: Totem und
Tabu, 426) Dieser Mord der «Urhorde> am Vater, der das Machtbediirfnis
und die sexuellen Anspriiche der Briider unterdriickte, wird zum zivilisatori-
schen Griindungspakt. «Die Gesellschaft ruht jetzt auf der Mitschuld an dem
gemeinsam veriibten Verbrechen» (ebd., 430), Sittlichkeit und Religion lei-
ten sich von diesem Verbrechen ab. Doch nicht allein die Verankerung des
menschlichen Zusammenlebens im Mord ist von Bedeutung. «Ein Vorgang
wie die Beseitigung des Urvaters durch die Briiderschar muf3te unvertilgbare
Spuren in der Geschichte der Menschheit hinterlassen und sich in desto
zahlreicheren Ersatzbildungen zum Ausdruck bringen, je weniger er selbst
erinnert werden sollte.» (Ebd., 438) Die verdrangte Mordtat habe sich in kul-
turellen Artefakten Ausdruck verschafft. So sei etwa das Leiden des Helden
der Tragddie ein verschleierter Reflex auf den Vatermord der Urhorde. Sein
Verbrechen sei ebenfalls «die Uberhebung und Auflehnung gegen eine grofie
Autoritéit», der Chor entspreche der «Briiderschar» (ebd., 439).

Literatur ist fiir Freud als kulturelle Praxis zum einen Folge des Vater-
mordes, zum anderen probates Medium, um die verdringte Tat in symboli-
schen Ersatzbildungen dennoch zu verarbeiten. Auch in motivischer Weise
verschafft sich der urspriingliche Vatermord in unterschiedlichen Epochen,
Sprachen und Kulturrdumen Ausdruck. Vor diesem Hintergrund ist es zu
verstehen, wenn Freud in Dostojewski und die Vatertotung (1928) den Vater-
morder als «Urverbrecher» (Freud: Dostojewski, 283) bezeichnet und an-
merkt, es sei «kaum ein Zufall, dafy drei Meisterwerke der Literatur aller Zei-
ten das gleiche Thema, das der Vatertétung, behandeln: Der Kénig Odipus
des Sophokles, der Hamlet Shakespeares und Dostojewskis Briider Karama-
soff. In allen dreien ist auch das Motiv der Tat, die sexuale Rivalitit um das
Weib, blof3gelegt.» (Ebd., 281) Es ist die oberste Riege der Weltliteratur, die
Freud durch den Bezug zum Urmord als Kriminalliteratur begreitbar macht.
Literatur ist zu verstehen als Medium, in dem die Menschheit ihre verdring-
ten, weil morderischen Urspriinge thematisiert. Nicht zuletzt ist Literatur
auch das Medium, das es Freud iiberhaupt erst erméglicht, eine solch kiihne
Ursprungsnarration zu entwickeln — als Kulturtechnik, die einen Nachhall
frithester Verbrechen von grofiter anthropologischer Relevanz bietet.

Die Beispiele Milton, Kant, Byron und Freud belegen, wie eng Literatur
und Kulturtheorie den Konnex von Menschheit, Vernunft, Literatur und

15
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Verbrechen zu sehen erlauben. Kriminalliteratur erscheint, so beleuchtet, als
kulturanthropologische Fundamentalbesinnung.



Kapitel 1
Was ist und was leistet Kriminalliteratur?

«Wenig gelobt und viel gelesen»: Eine Absichtserklarung

Mag sich auch in den letzten Jahren das akademische Interesse verstirkt ha-
ben: Kriminalliteratur ist, wie der Philosoph Ernst Bloch es in den 1960er Jah-
ren treffend ausdriickt, «wenig gelobt und viel gelesen» (Bloch: Philo-
sophische Ansicht, 242). Noch immer ist das 6konomische Kapital der
Kriminalliteratur weit grofler als das symbolische. Dadurch ist sie fiir die Lite-
raturwissenschaft und fiir eine Leserschaft, die sich an hoher Literatur (und an
Distinktionsgewinn) erfreut, selbstverstdndlich verdichtig. Verdachtsmomen-
ten ist jedoch nachzugehen. Schon aus dem scheinbar banalen Grund, dass
Kriminalliteratur quantitativ ein iberaus bedeutender Zweig des Literaturbe-
triebs ist und das Kriminalgenre im Allgemeinen, sei es in Form von literari-
schen Texten, Horspielen, Comics, Kinofilmen oder Fernsehserien, einen er-
heblichen Teil unserer kulturellen Sozialisation ausmacht, ist es geboten, sich
in theoretisierender Weise mit diesem Themengebiet auseinanderzusetzen. Fiir
die Kriminalliteratur im Allgemeinen gilt, was vor einem Jahrhundert Siegfried
Kracauer zu Beginn seines philosophischen Traktats Der Detektiv-Roman
(1925) bemerkt: « Der Detektiv-Roman, den meisten Gebildeten nur als aufSer-
literarisches Machwerk bekannt, das in Leihbibliotheken sein Dasein aus-
kommlich fristet, ist allméhlich zu einer Stellung aufgeriickt, der Rang und Be-
deutung nicht wohl abgesprochen werden konnen.» (Kracauer: Detektiv-
Roman, 107) Worin Rang und Bedeutung genau liegen, mag umstritten sein,
doch dass der Kriminalliteratur eine - sei es dsthetische, kultursoziologische,
literaturanthropologische oder ideologiekritische — Bedeutung zukommt, die
sie analytisch fruchtbar werden lasst, duldet keinen Zweifel.
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Dieser zweibdndige historisch-systematische Abriss will das viel gelese-
ne, aber uibel beleumundete Genre wenn nicht loben, so doch ernstnehmen.
Zu diesem Zweck werden die in den kriminalliterarischen Texten (teils im-
plizit angelegten, teils ausdriicklich geduflerten) Theoriepotenziale benannt,
entfaltet und weitergedacht. Eine vollstindige Historiographie der Kriminal-
literatur kann und soll nicht geleistet werden. Erzdhlt wird von der Genese
einer Systematik. Prigende Grundmodelle der Kriminalliteratur werden be-
schrieben und ausgeleuchtet. Weite Teile der Geschichte der Kriminallitera-
tur sind selbst solchen Lesenden, die sich als passionierte Krimi-Fans be-
zeichnen, meist (zumindest als Kriminalliteratur) ganz unbekannt — obwohl
diese frithen Auspriagungen des Genres sich keineswegs in einer Funktion als
«Vorgeschichte> erschopfen. Von ihnen handelt der erste Band. Antike Tra-
godien und Shakespeares Dramen zdhlen ebenso zur Kriminalliteratur wie
die Fallgeschichten des 18. Jahrhunderts. Durch die Erfindung des Detektivs,
der schliefflich in Sherlock Holmes seine bis heute beriihmteste Verkorpe-
rung findet, verschwinden diese kriminalliterarischen Phanomene eigenen
Rechts aus der allgemeinen Wahrnehmung.

Die bekanntesten und wirkméchtigsten Auspragungen der Kriminallite-
ratur des 20. und 21. Jahrhunderts sind Gegenstand des zweiten Bandes. Der
klassische Detektivroman der 1920er Jahre erlebt Variationen und Metamor-
phosen, was zu originellen kriminalliterarischen Spielarten wie dem Hard-
boiled- oder dem Anti-Detektivroman fiihrt. Aber weder beginnt noch endet
die Kriminalliteratur mit der Figur des Detektivs. Polizei-, Spionage- und
Verbrechensromane tragen ebenso zur Vielfalt des Genres bei wie das in der
jiingsten Vergangenheit auflerordentlich populdre Feld des True Crime.

Die anthropologische Leistung der Kriminalliteratur

Wenn im Folgenden <hochliterarische> und «trivialere>, aber klassisch gewor-
dene Vertreter des Genres mit gleichem Recht beachtet werden, dann ausge-
hend von der Annahme, dass die grundlegenden Muster weit iiber Hohen-
kammliteratur hinaus von Bedeutung fiir den breiteren Kulturkonsum sind -
und dass umgekehrt derlei Muster sich nicht auf Populdrkultur beschrinken,
sondern in sublimierter und reflektierter Form auch in anspruchsvollster Lite-
ratur anzutreffen sind. In der groflen Popularitdt des Kriminalgenres manifes-
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tiert sich, so der Medienwissenschaftler Knut Hickethier, «seine funktionelle
Bedeutung fiir Individuum und Gesellschaft» (Hickethier 2005, 11). Das folgt
der Pramisse, dass (populdr-)kulturelle Artefakte nicht blofle Unterhaltung
bieten, sondern Auffassungen von der Beschaffenheit der Welt und des
menschlichen Zusammenlebens abbilden, multiplizieren, reflektieren oder ver-
fremden, in jedem Fall verbreiten und vermitteln. Die Auswirkungen des Gen-
re-Konsums gehen iiber die je individuelle Zerstreuung hinaus: «Das Krimi-
nalgenre handelt von den Uberschreitungen der gesellschaftlich gegebenen
Regeln und der Verfolgung und Ahndung des Gesetzesbruchs. Indem es das
Verbrechen und seine Aufkldrung zum Thema macht, trigt es auf unterhaltsa-
me Weise zur Sicherung des Status quo der Gesellschaft bei» (Ebd., 11) Das
kann auf vorwiegend rationale Weise geschehen wie durch die Figur des Meis-
terdetektivs oder in actionreicher, gewaltsamer Manier. So erwahnt der Erzih-
ler in Odoén von Horvaths Roman Jugend ohne Gott (1937) «eine spannende
Kriminalgeschichte, in der viel geschossen wird, damit das gute Prinzip trium-
phieren moge» (Horvath: Jugend, 463).

So gravierend die Unterschiede der je konkreten Umsetzung ausfallen:
Was ist von Literatur zu halten, die sich offenbar dem Triumph des guten
Prinzips verschrieben hat und den Status quo sichert? Sollte ein literarischer
Text nicht vielmehr Wahrnehmungen, Auffassungen, Meinungen, Lese- und
Denkgewohnheiten und damit auch den Status quo der Gesellschaft verumnsi-
chern? Sollte Literatur nicht immer einen Alternativentwurf oder Gegendis-
kurs bilden? Ist ein Genre, das im Kern affirmativ ist, nicht als blofie Unter-
mauerung des Bestehenden abzulehnen? Sozial- und Gesellschaftskritik
scheint mit dem Kriminalgenre ebenso wenig vereinbar zu sein wie édstheti-
sche Experimente. Wie eine solche Affirmationsleistung beschaffen sein
kann, ldsst sich im Anschluss an eine Auflerung Michel Foucaults ermessen:
«Straftater und Kriminelle sind notwendig, damit die Bevolkerung zum Bei-
spiel die Polizei akzeptiert. Die Angst vor Verbrechen, die von Film, Fernse-
hen und Presse stindig geschiirt wird, ist die Voraussetzung dafiir, dass die
Menschen das polizeiliche Uberwachungssystem akzeptieren.» (Foucault:
Folter, 509) Indem das Kriminalgenre die Angst vor Straftitern und deren
Handlungen befeuere, trage es zur allgemeinen Akzeptanz von weitreichen-
den Befugnissen der Obrigkeit bei.

Diese Behauptung, so ernst sie zu nehmen ist, iiberdeckt in einem ihrer-
seits autoritdren Gestus, dass sogar als Affirmation der Strafverfolgung inten-
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dierte Darbietungen von Kriminalitdt zundchst etwas exponieren, das der
kritischen Reflexion und Revision ausgesetzt werden kann. Die literarische
Thematisierung von Verbrechen erschopft sich nicht darin, bei den Lesenden
den Wunsch nach grofierer Polizeiprasenz zu erregen. Mag ein quantitativ
gewichtiger Teil der Kriminalliteratur schablonenhaft Bediirfnisse erfiillen
und sich in trivialen Mustern und ideologischen Reproduktionen reaktiona-
rer Tendenzen erschopfen: Wie jede Form der Popularkultur kénnen auch
diese Phanomene subversiv wirken und noch das verunsichern, was zu pro-
pagieren sie vorgeben. Von avancierteren Texten oder Filmen wird dies oh-
nehin eingeldst. Nicht zuletzt wire es eine erhebliche Verengung, verstiinde
man Kriminalliteratur als einheitlich-homogenes Genre. Es gibt aber nicht
allein einzelne Texte, sondern auch ganze Subgenres, die keineswegs eine
Idealisierung der Polizei oder eine Damonisierung von Kriminellen betrei-
ben. Kriminalliteratur arbeitet haufig an Ambivalenzen und Nivellierungen.

Und doch zeigt die Redeweise von der Sicherung des Status quo ein
héufig benanntes Grundmuster auf. Friedrich Schiller gewdhrt seinem Réu-
berhauptmann Karl Moor am Ende von Die Riuber (1781/82) die morali-
sche Einsicht, dass er zwar all das von ihm begangene Unrecht nicht unge-
schehen machen, wohl aber etwas tun konne, womit er «die beleidigten
Gesetze versohnen, und die miffhandelte Ordnung wiederum heilen kann»
(Schiller: Réuber, 617). Er wird sich selbst der Rechtsprechung iibergeben.
Dadurch nehme, so Schiller in der Vorrede zu seinem Drama, «das Laster
[...] den Ausgang, der seiner wiirdig ist. Der Verirrte tritt wieder in das Ge-
leise der Gesetze.» (Ebd., 488) Dieses Strukturelement ist weit (iber Schillers
Riuber hinaus von Bedeutung. Das Wechselspiel von Ordnung, deren St6-
rung und schlieflich einer Wiederherstellung des vormaligen Zustands ist
fir Kriminalliteratur grundlegend: Ein Verbrechen unterbricht den gewohn-
ten Lauf der Dinge und wird schliefllich — anders als bei Schiller - meist
nicht vom Verbrecher selbst, wohl aber von einem Detektiv oder der Polizei
aufgekldrt. Dadurch wird die Stérung behoben. So beruhe einer verbreiteten
Ansicht zufolge die «lustvolle Befriedigung» bei der Lektiire eines Kriminal-
romans mafigeblich darauf, dass «der Morder der gerechten Strafe zugefiihrt
und damit die sittliche Ordnung wiederhergestellt wird» (Anz 1998, 136).
Diese sittliche Ordnung ist keine blofle Fiktion. In der Darstellung von Ver-
brechen bilden sich historisch wandelbare soziale Konstellationen ab. Die in
der Fiktion gestorte Ordnung ist, dem grundlegenden Realismus des Genres
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folgend, stets ein wie auch immer verzerrtes Abbild der auflerfiktionalen
Wirklichkeit. Dieser Realismus besteht «nicht in einzelnen erzdhlerischen
[...] Details, sondern in den Pramissen» der erzahlten «Geschichten, in den
tiefer zugrunde liegenden Strukturen einer grofien Basiserzdhlung von Welt.
Der Kriminalfall ist die Metapher fiir die Befindlichkeit der Gesellschaft.»
(Hickethier 2005, 28) In diesem Sinne bewirkt das Makroschema der Krimi-
nalliteratur eine Zementierung des Bestehenden.

Das Genre bedient den Wunsch nach Stabilitit, nach einer festen Ord-
nung, die das In-der-Welt-Sein strukturiert. Verletzung der Norm und der
Versuch ihrer Wiederherstellung sind in der Kriminalliteratur, von konkre-
ten Elementen wie <Mord> oder «Spurensuche> abstrahiert, das iibergeordne-
te Strukturmuster. Vom Verhiltnis von Durchbrechung und Restituierung
der Norm handeln kriminalliterarische Texte in unterschiedlichen Auspra-
gungen immer. Die einen legen ihren Fokus auf die Verletzung der Norm
und der Ordnung (um das Milton-Beispiel aufzugreifen: das Verspeisen der
verbotenen Frucht), andere beleuchten die Vorgeschichte der Ordnungssto-
rung (die allmidhliche Verfithrung Evas durch die Schlange), die nicht selten
ihrerseits Folge einer bereits gestorten Ordnung ist (die Umstinde und Fol-
gen von Luzifers Hollensturz). Andere konzentrieren sich auf die Wiederher-
stellung der Ordnung, also den Gang der Ermittlungen und die Aufkldrung,
und wieder andere nehmen die Auswirkungen auf einzelne Menschen in den
Blick, indem sie die psychischen Folgen eines Verbrechens bedenken. Es ver-
steht sich, dass diverse Mischformen dieser Spielarten moglich sind - das
scheinbar starre literarische Muster kann seinerseits von Texten hinterfragt
werden, die das stetige Spiel von Ordnungsstorung und Wiederherstellung,
von Gut und Bose unterlaufen und klare Zuordnungen erschweren.

Der Aspekt der Ordnungsstérung ist fiir die Kriminalliteratur von inte-
graler Bedeutung, taugt aber nicht als klares Abgrenzungsmerkmal. Literari-
sche Texte handeln ganz allgemein weit seltener vom Normalen und Ver-
trauten als vom Ungewdhnlichen und von der Abweichung - das Unerhérte
ist in allen Genres ein veritabler Anreiz fiir interessante Plots. Von einem
Verbrechen zu erzahlen ist dennoch mehr als ein Reflex auf eine spektakulére
Begebenheit. Es ist der Versuch, das Auf3erordentliche begreifbar zu machen
und zugleich Kohirenz und Sinn dort aufzuzeigen, wo sie angesichts unbe-
greiflicher Taten scheinbar nicht zu finden sind. So betrachtet, ist der analy-
tische Umgang mit literarischen Texten, die von Verbrechen handeln, inte-
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graler Bestandteil eines umfassenden Projekts einer Literaturanthropologie,
die danach fragt, welche Rollen etwa Funktionsweisen der Fiktionalitit und
der Narrativitat fir das Selbst- und Weltverstehen des Menschen zukommt.
Eine solche Literaturanthropologie macht spezifisch literarische Verfahren
zum Gegenstand anthropologischer Fragestellungen. Dieses Projekt ist nicht
identisch mit dem Themenfeld einer eher inhaltlich ausgerichteten literari-
schen Anthropologie, die verstanden wird als die «<Erkenntnis des Menschen»
im Medium der [...] Literatur und mit poetischen [...] Mitteln» (Riedel
2007, 432). Im Folgenden wird Literatur selbst als eine Art von Anthropolo-
gie und als Kommentar ihrer Kultur gesehen. Egal, wie man den &sthetischen
Rang kriminalliterarischer Texte einordnen mag, stets kann in ihnen die Kul-
tur zum Ausdruck kommen und sich begreifen. Eine solche, von literari-
schen Texten selbst geleistete Anthropologie interessierte sich seit dem
18. Jahrhundert in grofiem Ausmaf3 fiir literarische Verbrechensgestaltungen,
da ihnen ein hohes Maf} an Erkenntnisqualititen {iber den Menschen zuge-
schrieben wurde.

Kriminalliterarische Texte sind als diskursive Beitrdge einer literarischen
Anthropologie zu verstehen, da sie teils dezidiert, teils nur untergriindig da-
von angetrieben sind, Menschenbilder zu entwerfen und zur Diskussion zu
stellen. Zugleich sind diese Texte literaturanthropologisch zu befragen, wel-
che Beitriage sie zum menschlichen Bediirfnis des Weltverstehens liefern.
Dieses Buch geht mithin von einem anthropologischen Doppelcharakter der
Kriminalliteratur aus.

Die Faszination des Verbrechens und die Lust am Bosen

Weshalb Kriminalliteratur tiberhaupt gelesen wird, obwohl sie doch von un-
angenehmen Sachverhalten, wenn nicht gar nicht von <bdsen Menschen»
handelt, ist eine vielfach gestellte und prominent diskutierte Frage. Edmund
Burke formuliert 1757 im Zusammenhang seiner Asthetik des Erhabenen
und des Schonen, es sei eine «allbekannte Beobachtung, dafy Objekte, die in
der Wirklichkeit unangenehm beriithren wiirden, in Tragodien und &hnli-
chen Darstellungen die Quelle einer sehr hohen Art von Vergniigen werden»
(Burke: Philosophische Untersuchung, 79). Die Mischung von durch das Su-
jet hervorgerufener Lust und Unlust ist bei kaum einem anderen Genre so
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augenfillig wie bei der Kriminalliteratur. Durch verbreitete Medienkonsum-
gewohnheiten scheint es ldngst selbstverstidndlich, dass Darstellungen von
Verbrechen im Medium der Literatur eine bestindig gesuchte und letztlich
wohltuende affektive Wirkung ausiiben. Das ist bei einem genaueren Blick
erstaunlich und hat zu (teils spekulativen) Uberlegungen veranlasst.

Ein Ausgangspunkt solchen Risonierens war lange Zeit die Gattung der
Tragddie. Schiller bemerkt in Uber die tragische Kunst (1792):

Es ist eine allgemeine Erscheinung in unsrer Natur, daf3 uns das Traurige, das
Schreckliche, das Schauderhafte selbst mit unwiderstehlichem Zauber an sich lockt,
daf} wir uns von Auftritten des Jammers, des Entsetzens mit gleichen Kréften weg-
gestofen und wieder angezogen fiihlen. Alles drangt sich voll Erwartung um den
Erzdhler einer Mordgeschichte; das abenteuerlichste Gespenstermarchen verschlin-
gen wir mit Begierde, und mit desto grofirer, je mehr uns dabei die Haare zu Berge
steigen. (Schiller: Tragische Kunst, 372)

Das verrit viel iiber den Stellenwert der Kriminalliteratur. Eine <Mordge-
schichte> steht in einer Reihe mit «Gespenstermérchen>, was im Kontext der
Spataufklarung schwerlich als Kompliment zu verstehen ist. Gleichwohl
kann sich der <Erzdhler einer Mordgeschichte> eines gespannten Publikums
sicher sein. Nicht seine Kunstfertigkeit, sondern die «<Erwartung> an das Sujet
erregt und verbiirgt die Aufmerksamkeit. Die Konfrontation mit Mord wird
gesucht und sogar als Lust empfunden. Merkwiirdig aber ist, dass das Publi-
kum von derlei Gegenstinden {iberhaupt in solch aulerordentlicher Weise
angesprochen wird und das sucht, was es doch eigentlich «wegstof3en> sollte.
Es ist in Schillers Darstellung eine anthropologische Notwendigkeit, dass
man sich derlei schauerliche Geschichten von Moérdern und Gespenstern er-
zahlt und erzdhlen ldsst.

Meist wird diese paradox erscheinende Vorliebe fiir das doch eigentlich
Unangenehme damit erklart, dass die Beschaftigung mit dem Furchterregen-
den im Medium asthetischer Produktionen das «Austoben der eigenen Af-
fekte» erlaubt, weshalb sich ein Genuss in Form einer «Erleichterung durch
ausgiebige Abfuhr» einstellt (Freud: Psychopathische Personen, 163). Beim
Lesen von Kriminalliteratur begegnet man womdoglich den eigenen, heimli-
chen, vielleicht gar verdridngten Wiinschen (und es ist wenig schmeichelhaft,
was das tiber uns aussagt — was ein weiterer Grund fiir den schlechten Ruf
des beliebten Genres sein mag). So fiirchterlich und bedrohlich die in der
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Kriminalliteratur verhandelten Vorginge im realen Leben sein mdgen, in
Form der Fiktion ist es den Lesenden anders als im Alltagsleben moglich,
«als Ich im Mittelpunkt des Weltgetriebes zu stehen» (ebd.). Sie konnen sich
also mit dem Helden identifizieren — sei es mit einem gewieften, diaboli-
schen Verbrecher, um die eigene verdrangte Lust am Amoralischen, Verbote-
nen und Bosen in sublimierter Weise gefahr- und folgenlos auszuleben, oder
mit einem kithl kombinierenden, alle anderen Figuren an Geistesschirfe
tiberragenden Ermittler, wodurch «das rationale Ich» (Anz 1998, 136) be-
friedigt werde.

Doch nicht nur die «Identifizierung mit einem Helden» ermdglicht ei-
nen Genuss bei Gegenstidnden, von denen der Leser? weif3, dass sie eigentlich
«nicht ohne Schmerzen, Leiden und schwere Befiirchtungen» (Freud: Psy-
chopathische Personen, 163) vonstattengehen konnen. Der Rezipient muss
wissen, darauf einigen sich nahezu alle Erklarungen, dass es sich bei dem
Dargebotenen um Fiktion handelt und er selbst nicht beeintrichtigt werden
kann, dass er also «personlich gut gesichert und ruhevoll in gefdhrliche Din-
ge vertieft» ist (Bloch: Philosophische Ansicht, 242). Der Genuss an tragi-
schen, schauerlichen oder kriminalistischen Gegenstinden hat die von der
Literatur erzeugte «Illusion zur Voraussetzung, das heif3t die Milderung des
Leidens durch die Sicherheit, daff es erstens ein anderer ist, der dort auf der
Bithne handelt und leidet, und zweitens doch nur ein Spiel, aus dem seiner
personlichen Sicherheit kein Schaden erwachsen kann» (Freud: Psychopa-
thische Personen, 163). Burke benennt als Erkldrung fiir den erstaunlichen
Umstand einer &sthetischen Annehmlichkeit des Unangenehmen allem vor-
an das Wissen der Rezipierenden um den fiktionalen Charakter des Darge-
stellten und die damit verbundene eigene Sicherheit. Wellershoff zdhlt Kri-
minalromane zu den «kiinstliche[n] Risiken und Sensationen», die eine
«Gesellschaft, die zuviel Sicherheit bietet», schaffen miisse, «<um den Reiz-
hunger ihrer Mitglieder zu sittigen und ihrem Aktionsdruck wenigstens iiber
die Phantasie ein Ventil zu schaffen» (Wellershoff: Entwirklichung, 79). Die

2 Die gelegentliche Verwendung des generischen Maskulinums bei literaturtheoreti-
schen Termini technici wie « Autor» oder «Leser» erklart sich hier und im Folgenden al-
lein aus Griinden der besseren Lesbarkeit, bei kriminalliterarischen Standardfiguren wie
«Verbrecher», «Detektiv» oder «Polizist» dariiber hinaus durch ihre vorwiegend ménnli-
che Semantisierung im iiberwiegenden Teil der konsultierten Texte.
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Sicherheit ist nicht allein als - doch eher banale — Erkenntnis des kategoria-
len Abstands der eigenen Lebenswelt zur Fiktion ein Lustfaktor. Eine Emp-
findung von Sicherheit entsteht auch durch die diegetischen Geschehnisse,
die zumindest in populdren schematischen Auspriagungen der Kriminallite-
ratur Angste schiiren, um sie dann verldsslich zu beseitigen: «Der Krimi
konkretisiert und reprisentiert das Angstigende im Verbrecher; mit ihm be-
seitigt er es zumeist aber auch.» (Pietzcker 2019, 23)

Es gilt allerdings, diese konsensuelle Ansicht zu ergdnzen. Ohne zu be-
streiten, dass damit gewichtige Voraussetzungen zur Erklirung der auch und
gerade fiir die Beschiftigung mit Kriminalliteratur konstitutiven Angstlust
(generell vgl. Pietzcker 2019) geschaffen sind, greift die Betonung der Sicher-
heit insofern zu kurz, als sie den durch die Fiktion gegebenen kategorischen
Abstand zu einer akuten Bedrohung fiir Leib und Leben missversteht, und
dass dennoch, auch im Zustand der Behaglichkeit, eine fundamentale Unbe-
haglichkeit ausgelost wird. Reflexartig wird allenthalben neben dem Horror-
das Kriminalgenre fiir die notorische «Faszination des Bosen> bemiiht, insbe-
sondere dann, wenn es sich in besonders perfiden oder abgriindigen Verbre-
chern manifestiert, die gleichermaflen gefiirchtet wie bewundert werden kon-
nen. In Berliner Kindheit um neunzehnhundert (1933/38) erzdhlt Walter
Benjamin im Kapitel Ungliicksfille und Verbrechen von der Anziehung, die
von Ungliicken, Straftaten und von «Missetitern» ausgeht, vom Reiz des
Realen, aber doch Auflerordentlichen, dem ein «Geheimnis» eignet (Benja-
min: Berliner Kindheit, 66). Das Verbrechen erscheint als ein erratisches
«Erlebnis», das «alles um sich her - ja auch die Schwelle zwischen Traum
und Wirklichkeit — zunichte machte» (ebd., 67). Verbrechen transzendieren
das Alltagliche. Von Personen, die Taten veriiben, die als Uberlagerung von
Wirklichkeit und Unwirklichem wahrgenommen werden, muss geradezu
zwangslaufig eine diffuse Faszinationskraft ausgehen - die aber gerade nicht
auf einem kategorischen Sicherheitsabstand beruht.

Verbrechen sei «etwas spezifisch Menschliches», vor allem aber berge es
«in sich den Aspekt des Geheimnisvollen, Unergriindlichen und Verborge-
nen, das dem Menschengeschlecht anhaftet» (Bataille: Gilles de Rais, 7),
fithrt Georges Bataille 1965 zum Auftakt seiner Abhandlung {iber den mittel-
alterlichen Serien-Kindermoérder Gilles de Rais aus. Die Aspekte des Verbre-
chens, die sich unserer Kenntnis entziehen, seien «das Grausigste», und die
«Finsternis, in der es sich unserer Furcht darbietet, miissen wir uns als das
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