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VORBEMERKUNGEN DES UBERSETZERS

In der Anmerkung des Herausgebers wird ausdriicklich darauf hingewiesen, dass
der Text von Z zagadnier o smierci / Uber die Fragen des Todes ,,zum Vortragen®
und nicht fiir den Druck vorbereitet wurde. Vor diesem Hintergrund musste bei
der Ubersetzung eine Reihe an sprachlichen ,Unebenheiten‘ der polnischen Aus-
gabe durch einen des Ofteren modifizierten resp. moglichst ,zuginglicheren
Satzbau dem modernen Deutsch angeglichen werden. Wo nétig wurden in eckigen
Klammern Ergénzungen hinzugefiigt, um die Struktur {ibersichtlich zu halten.

Eine derartige Ausgangslage des Textes erwies sich zudem fiir eine Kommen-
tierung Uberaus diffizil, da meistenteils entweder keine oder nur dirftige zugrunde
liegende Quellenangaben der angefiihrten Beispiele gemacht, wie des Ofteren
gleichermallen die (Eigen)Namen inkorrekt wiedergegeben wurden. Hierauf wur-
de im FuBnotentext verwiesen, wobei im Text selbst bereits eine fiir die Ausgabe
einheitliche Form vorgezogen wurde. SchlieBlich sollte sich die Kommentierung,
wo moglich, auf die ,Entschliisselung® der Angaben richten, um dem Leser eine
zuginglichere Anndherung an den Text zu gewihrleisten. Wenngleich auf einen
ausgiebigen Stellenkommentar im Allgemeinen verzichtet wurde, werden nichts-
destoweniger unterstiitzende Verweise zum Verstdndnis PRZYBYSZEWSKIs textuel-
ler Beziige dennoch angeboten — ein weiterer Grund, die Materie, wie es
PRzZYBYSZEWSKI auch meinte, im vertieften ,Selbststudium*® auf sich zu nehmen.

Beziiglich der polnischen Ausgabe wurde die jeweils zu Grunde liegende Vor-
lage iibernommen. Der Anmerkungsapparat behdlt damit die Verweisfunktion ei-
nes moglichst korrekten Textflusses.

Vor diesem Hintergrund darf das libersetzte Textcorpus trotz aller in Kauf ge-
nommenen ,Abweichungen als ein Schritt angesehen werden, PRZYBYSZEWSKIs
Werk durch weitere, einem breiteren Publikum kaum noch bekannte Texte einer
vertieften Analyse unterziehen zu kénnen, insbesondere hinsichtlich der ,inneren*
Konstitution des Menschen, ihrer Auffassung der Zeit und Folgen, die sich hieraus
fiir das Oeuvre ergeben und denkbar neue Interpretationswege eroffnen. Den vor-
liegenden Vortragen von PRZYBYSZEWSKI werden einleitende Beitrdge der Her-
ausgeber vorangestellt. Sie werden dem deutschsprachigen Leser in einer einheit-

lichen Gesamtiibertragung zugénglich gemacht.
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Dwa odczyty o Smierci







HANNA RATUSZNA
(UMK Torun)

» Iragizm ducha ludzkiego*

— 0 wiedzy tajemnej Stanislawa Przybyszewskiego

Stanistaw Przybyszewski rozpoczat dzialalno$¢ odczytowa tuz po powrocie do
kraju, w 1899 roku. Pierwszy wygloszony przez niego wyktad dotyczyt magii i
zainicjowat szereg nowych wystagpien, takich jak ,,Mistyka a Maeterlinck®, czy
,Metamuzyka Szopena“. Odczyty nalezy traktowac¢ jako uzupelnienie tworczosci
artystycznej, literackiej. Przybyszewski nie tylko dbat o szczegdlng atmosfere
swoich wystgpien, o czym §wiadcza listy opisujace te wydarzenia, lecz takze o
forme wypowiedzi, bogactwo tresci, niezwykto$¢ tematu. W liscie pisanym do

Anieli Pajakowny, Helena Pawlikowska stwierdza:

,»Odczyt Przybyszewskiego dziwny, ale nadzwyczaj zajmujacy. Nie dziwig¢ sig¢, ze
mtodym glowy przewraca, bo i mnie ciaggle po gtowie chodzi to, co on mowit, a w glosie
jego, w sposobie wyglaszania jest jaki§ dziwny hipnotyzm, mimo ze ruchy jego, mowa,
glos, sa pelne prostoty i spokoju. W kazdym razie Przybyszewski to nie byle kto...«'.
List ten relacjonuje zdarzenia, ktére mialy miejsce 20 lutego 1899 roku w
Krakowie. Odczyt Przybyszewskiego pt. ,,Mistyka a Maeterlinck® towarzyszyt
prezentacji sztuki Maeterlincka, ,,Wnetrze®. Afisz do przedstawienia przygotowat
Stanistaw Wyspianski. Interesujace, cho¢ nie oryginalne (tworczo$s¢ Maeterlincka
interesowata wielu artystObw mtodopolskich, w szczeg6lnosci Zenona
Przesmyckiego, ktory poswiecit mu obszerna rozprawe’. Wezeéniej o obecnosci
refleksji mistycznej w sztuce pisal Ignacy Matuszewski’, rowniez Edward
Abramowski podjat ten temat w waznym artykule — odpowiedzi kierowanej do
Lwa Tolstoja pt. ,,Co to jest sztuka?*“. Abramowski kilka lat przed wystapieniem

Przybyszewskiego, pisal o metafizycznych doznaniach w sztuce®).

Por. przypis 3 do St. Przybyszewski, Listy, List do Tadeusza Pawlikowskiego w Krakowie,
1899 rok, oprac. St. Helsztynski, tom. 1, Warszawa 1937, s. 216.

Z. Przesmycki, Maurycy Maeterlinck. Stanowisko jego w literaturze belgijskiej i
powszechnej, Wstep do M. Maeterlinck, Wybor pism dramatycznych, Warszawa 1894, s.
XLIIL.

I. Matuszewski, Wstecznictwo czy reakcja, ,,Kurier Codzienny,, 1894, nr 274, 277, 321.

E. Abramowski, Co to jest sztuka?, ,,Przeglad filozoficzny,, 1898, z. 3.
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Refleksja metafizyczna obejmowala problemy zwigzane z cztowiekiem, jego
doswiadczeniami oraz naturg 1 Bogiem, ktorego istnienie modernisci poddawali w
watpienie (,Nam niebo Boga nie zaslania“ — pisata Maria Komornicka w
,JForpocztach ewolucji tworczej*”). Zdanie Fryderyka Nietzschego z ,,Ecce homo*

petnito funkcje motta:

»Inny jawi si¢ nam ideal, cudowny, uwodzicielski, niebezpieczny, do ktérego nie chcemy
nikogo namawia¢, bo nikomu tak fatwo nie przyznajemy don prawa: ideat ducha, ktory
naiwnie, to znaczy bezwiednie i z przelewajacej si¢ pelni i mocy igra ze wszystkim, co
dotad uchodzilo za $wiete, dobre, nietykalne, boskie, dla ktérego najwyzsza rzecz, w
ktorej lud zasadnie ma miar¢ swej wartosci, bedzie juz znaczyC tyle co zagrozenie,
upadek, ponizenie lub co najmniej odpoczynek, $lepota, czasowe samozapomnienie*.

Poszukiwanie ,,idealu ducha®“ odbywalo si¢ w rdézny sposéb, czasem w dos¢
odlegtych ,,obszarach®. Cztowiek — prawodawca skrywat w sobie ,kraj ducha®,
ktory odstaniat bogactwa, ,,sezama tajemnic*’ w chwilach najwyzszych przezy¢,
w sytuacjach granicznych. Sciezki ducha byly jednak jeszcze bardziej
skomplikowane. Przybyszewski wiele lat pdzniej, w liscie pisanym do Jerzego
Hulewicza (Monachium, 11.01 1918r.) zwrocit uwage na obecno$¢ interesujacych

zalezno$ci:

,Futuryzm, kubizm, ekspresjonizm to tylko glupie nazwy na odwieczng walke duszy z
materig. Swiecita materia swoj najwyzszy triumf poprzez wloski renesans, nad
chwilowym obtedem duszy w baroku, ktory na sekunde chcial materi¢ do boskosci
podnies¢, uspita dusze w rozkosznym rokoko, dtawita ja w realizmie i naturalizmie 1 jego
wyszlachetnieniu: impresjonizmie, a teraz dusza budzi si¢, gniewna, zlowroga i pragnie
zniszczy¢ $wiadectwo zmystow, podnosi t¢ samg, samiutenka rewolte jak w trzecim wieku
po Chrystusie, kiedy sztuka starochrzescijanska jeta miazdzy¢ i niszczy¢ materig, do
najwyzsze] doskonatosci doprowadzong 1 ubostwiong przez Helladg. Ten sam
ekspresjonizm, co dzis$, potezniejszy tylko, nieskonczenie wigcej zaciekty, bo zyta w nim
zywa wiara, ktorej nie mamy — zdawalo si¢, ze dusza juz ostatecznie zwyciezyla — w
gotyku juz niebiosa przenikata, juz do praitéw sztuka siega¢ si¢ zdawata — no i c6z?
Powalona, zniszczona, poganska materia na nowo ozyla — $wiadectwo zmystow
zatriumfowato nad znuzong dusza — odrodzone poganstwo kopneto dusze — a jezeli gdzie$
jeszcze pokutowata, to w Durerze, Grunewaldzie, Breughelu, Greco, Goyi, i znowu
kopnat dusze¢ naturalizm, wszystko jedno czy Maneta, czy Liebermana, czy Signaca, czy
tez Seurata. Nic nowego, Drogi Panie — ustawicznie to samo — trzeba tylko wiedzie¢, jaka
drogg pojs$¢ — czy droga zmystow, czy tez utajonego wewnetrznego organu patrzenia, a ten

> M. Komornicka, Przej$ciowi, w: M. Komornicka, W. Natkowski, C. Jellenta, Forpoczty,

Lwoéw 1895, s. 127.

F. Nietzsche, Ecce homo, przekt. B. Baran, Krakow 1996, s. 93.

Wyrazenie Stanistawa Przybyszewskiego, por. O nowa sztuke, ,,Zycie,, krakowskie 1899,
nr 6.
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nie widzi istoty rzeczy ani kubistycznie, ani futurystycznie, widzi ja, jak mu si¢ Swiat w

duszy jego — w objawieniu przedstawia“®.

Przybyszewski dostrzegal obecnos$¢ refleksji o duszy w procesie dziejowym,
podkreslat doniostos¢ jej zwigzkdéw z rozwojem sztuki. Sztuka wyrazu, ,krzyk
duszy®, czy pierwotny okrzyk wydany w czasie obrzedow ku czci bostw,
tajemnych sil natury, inicjowaty nowoczesno$¢, sankcjonowaty rozwoj. Pisarz
taczyt kwestie poznania z problematyka metafizyczng. Pojawiajaca si¢ w jego
esejach kategoria ,,duszy‘ oznaczata nowg perspektywe poznania ,,z wiru uczuc*.
Poznanie to wigzalo si¢ z aktem tworczym: ,,poznawaé to inaczej tworzyc®.
Artysta, jak podkreslat Przybyszewski, stwarzat rzeczywisto$¢ (nie odtwarzat jej).
Akt tworczy mial swoje podstawy w ,rozpoznaniu duchowym®, przezyciu
egzystencjalnym, w szczegdlnym religijnym uniesieniu, artysta stawat si¢ w ten
sposob ,,profetg®, , kaptanem nowej religii®, byt jak podkreslat pisarz: ,,ipse deus,
daemon, philosophus, et omnia“®.

Przybyszewski interesowat si¢ najrézniejszymi dziedzinami wiedzy. Wzorem
romantykow sigegal do tradycji ludowej, magii, obrzedéw inicjacyjnych,
demonologii. Interesowaty go takze modne na przelomie wiekdéw refleksje
historiozoficzne (byly popularne takze w okresie romantyzmu).

Nie dziwi zatem wybor tematu pierwszego odczytu pisarza, wygltoszonego 8
lutego 1899 roku w Krakowie, w Sali Kota Obywatelskiego, ,,Magia czarna i
satanizm*'’. Przybyszewski przybyt do kraju jako ostawiony juz artysta, genialny
Polak, ktéry nie leka si¢ zadnych tematow. Posta¢ szatana inspirujgca umystly
romantykow, od czasow Goethego 1 Miltona stata si¢ figurg buntownika, zyskata
prometejski rys. Gloszone w okresie modernizmu tezy Nietzschego dotyczace
$mierci Boga, przyczynity si¢ do jej popularnosci. Satanizm mtodopolski miat
jednak znacznie glebsze podtoze 1 silniejsze uwarunkowania, wyrastal takze z
tradycji ludowej, z wiejskich, utrwalonych w folklorze wyobrazen zla. Zio
upostaciowione, obdarzone niekiedy bolesnym pigtnem pigkna (wplywy
romantyzmu), zyskiwalo ludowa, guslarska ,,oprawe* (m.in. posta¢ Szatana z ,,I1

regno doloroso®):

St. Przybyszewski, List do Jerzego Hulewicza, Monachium 1918, w: tegoz, Listy, t. 3.,
oprac. St. Helsztynski, Wroctaw 1954, s. 17.

St. Przybyszewski, Confiteor, ,,Zycie* krakowskie 1899, nr 1.

St. Przybyszewski, Kobiety winny mojg trumne ponies¢ na swych barkach do grobu, oprac.
J. Sikorska, Inowroctaw 2006, s. 212.
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»Szatan jest pierwszym filozofem 1 pierwszym anarchista. Ale jest tez przeznaczeniem
nieukojonym, ciemnym, pelnym megczarni przeznaczeniem wydziedziczonych,
przeznaczeniem, ktore si¢ samemu sobie stato bolesnym przeznaczeniem: szatan cierpi,
cierpi ustawicznie (...) Szatan wiekow S$rednich byl zrozpaczony, a rozpacz jego
wytwarzata zto*!!

Przybyszewski, jak wielu 6wczesnych artystow, takich jak Berent, Wyspianski,
Micinski, pozostawal pod urokiem pigkna wiekdéw srednich. W literaturze polskiej
sredniowiecze jako epoka artystyczna pojawilo si¢ w pracach Edwarda
Porebowicza'’, ktory jako pierwszy docenit bogactwo mysli artystycznych,
nowatorstwo w sztuce. Badacz postrzega sredniowiecze jako epoke — ,,zrédtowa*,
zapowiadajaca niepokoje egzystencjalne wspotczesnosci, ksztattujaca postawy:
poszukiwacza Absolutu, rycerza wiary, czy artysty. Postaci trubaduréw, truwerdw,
mniszki, kasztelanki powroca zatem w poezji Kazimiery Zawistowskiej, Wactawa
Berenta, czy Tadeusza Micinskiego (ktory zachwyci si¢ ,,mrokami Bizancjum®).
Istotne okaze si¢ takze spojrzenie na $redniowiecze z perspektywy filozoficzno-
religijnej, ktére pozwoli odkry¢ obecny w tej epoce dualizm, wyrazony w
opozycjach mroku 1 jasno$ci, milczenia 1 krzyku, zycia i $mierci. O nurcie
zabawy, karnawatu, o ktérym pisat Bachtin’® oraz nurcie ascezy, klasztornej
modlitwy wspomina w ,,Zywych kamieniach® Wactaw Berent'*. Pisarz odkrywa
bogactwo zywiotowos$ci sztuki Sredniowiecznej, inspirujag go zarO6wno postaci
btednych rycerzy, melancholikéw, jak i1 rozmodlonych mnichow, chronigcych si¢
przed wrzawg kuglarzy — we wnetrzu katedry. Sama katedra staje si¢ symbolem
dwoistosci  (dwubiegunowosci) mys$li Sredniowiecznej, poswigcona Bogu,
wyznaczajaca obszar sakralny, jest w istocie przedstawiona jako ,,0lbrzym®, kolos
garbaty pochylajacy si¢ nad miastem. Jej zdobienia, maszkarony, gargulce sg nie
tylko symbolami ,,vanitas®, wskazuja na ziemskie pokusy, ludzkie ,,przypadtosci*
duszy 1 ciafa.

Przybyszewski doskonale wyczuwa ten dualizm mysli, nieprzypadkowo jest
zafascynowany gotykiem, ktory jego zdaniem wyraza ideal §redniowiecznych
hierarchii, scholastycznej ,,drabiny bytéw*, porzadku teologii, nie chcacej ustapic¢
miejsca mysli filozoficznej. Doskonata geometria katedr gotyckich, o ktorych

pisarz wspomina w swoich dzietach, stanowi opozycje wobec chaosu $§wiata,

St. Przybyszewski, Na drogach duszy, w: tegoz, Synagoga szatana, Biatystok 1995, s. 30.
E. Porgbowicz, Nowe pieckno wiekow srednich, Krakow 1916.

M. Bachtin, Twoérczos¢ Franciszka Rabelais’go, przekt. A. A. Goreniowie, Krakow 1975.
W. Berent, Zywe kamienie, Lwow 1918.
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rokoszu, buntu. Panem tego $wiata, Ksieciem Bolesci (,,I1 regno doloroso®) staje
si¢ w tworczosci Przybyszewskiego Szatan. Posta¢ ta pojawia si¢ w dziele autora
,De profundis® takze za sprawg Gorresa 1 jego stynnej ,,Trojcy szatanskiej®.
Wzorem Gorresa'> modernisci rozrozniali postaci uosabiajace zto, tworzyli zatem
hipostazy (Szatan, Lucyfer i Antychryst). Francuski satanolog Jules Bois rozwijat
te koncepcje, przywotujac analogie do chrzeécijanstwa'®. W perspektywie obecnej
wowczas refleksji antropozoficznej, problematyka opozycji dobra 1 zta, Chrystusa
1 Lucyfera zostala skonfrontowana z ,dogmatami® innych religii, m.in. religii
Zoroastra. Rudolf Steiner, tworca 1 wyznawca koncepcji antropozoficznych
podkreslit obecnos$¢ opozycji panujacych miedzy sitami ciemnosci, ktoére uosabia
Aryman, a Boskim kreacjonizmem'’. To przywotanie koncepcji religii iranskich
znalazto interesujace dopetnienie takze w tworczosci literackiej. W 1905 roku
Stefan Zeromski opublikowat poemat proza, legende ,,Aryman méci sie, w ktorej
przedstawit losy bohatera — walczacego z pokusami, anachorety. Pisarz nie tylko
nawigzal do interesujagcego w tradycji Sredniowiecznej wzorca literatury
hagiograficznej (legenda o $wigtym), lecz takze interesujgco opracowal motyw
pustyni. Warto pamigta¢ o tym, ze biblijny motyw pustyni powraca w literaturze 1
sztuce przetomu wiekow, przede wszystkim, jako wyraz tesknoty za sacrum (por.
w literaturze polskiej tworczos¢ Wiadystawa Orkana, Waclawa Berenta,
Stanistawa Przybyszewskiego, Tadeusza Micinskiego i Stefana Zeromskiego). Jest
on takze obecny w refleksji filozoficznej, m.in. Fryderyka Nietzschego, ktory
postrzega fenomen pustyni w perspektywie epistemologicznej, preegzystencjalnej
(,,pustynia ro$nie w nas‘).

Fascynacja postacig czarownicy posiadata romantyczny rodowdd. Romantyzm
w tworczosci, dzialalno$ci kobiet niezaleznych, artystek takich jak np. Madame de
Stael, czy tragicznych, jak np. Adela Hugo, ukazal nowe oblicze buntu, sprzeciwu
wobec wiekowej tradycji skostniatej hierarchii arystokratycznych rodow.
Perspektywa ta odzywa w ustaleniach modernistéw. Temat ,starych rodow*,
jarzma tradycji powraca w licznych dzietach (m.in. ,,Rougon-Macquart® Zoli,

»daga rodu Forsyte'ow* Galsworthy’ego). Inicjujacy narodziny nowej epoki —

15 J. Gérres, La mystique divine, naturelle et diabolique, Paris 1862.

' J. Bois, Le Satanisme et la Magie, Paris 1896. O kwestiach tych interesujaco pisze Wojciech
Gutowski w rozprawie pt. Krolestwo Antychrysta i tgsknota Lucyfera. Oblicza Szatana w
literaturze Mtodej Polski, w: Stulecie Mtodej Polski, pod red. M. Podrazy — Kwiatkowskiej,
Krakéw 1995, s. 120.

7" Por. tamze.
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dekadentyzm, podejmuje ten temat jako naczelny, jednak ujmuje go w
perspektywie indywidualnej (jednostkowej). Huysmans w ,,Na wspak* (1884r.)
prezentuje posta¢ bohatera, ktéry czuje zyciowy przesyt, jego pozycja —
arystokratyczna przeszios¢, poglebia samotnos¢. Bohater chroni si¢ przed $wiatem
w ,.komnatach rodowego zamku*, ktéry staje si¢ wyobrazeniem ,,zamczyska jego
duszy*.

Poezja polska z tego okresu obfituje w obrazy pos¢pnych, mrocznych komnat,
w ktorych rozgrywa si¢ dramat pozostawionego sobie indywidualisty.
Przybyszewski w rapsodach pt. ,,Nad morzem* analizuje podobng sytuacje, jego
bohater jest jednak, dodatkowo naznaczony fatalizmem dziejowym, prezentuje
bowiem porzadek kultury, ktérego nie mozna pogodzi¢ z jarzmem natury.
Konflikt natura — kultura sytuuje si¢ u postaw refleksji o magii 1 satanizmie.
Czarownica staje si¢ w tworczosci Przybyszewskiego uosobieniem instynktow,
,Emisariuszkg Natury. Wzorem Micheleta, pisarz nadaje jej cechy buntowniczki,
widzi w magii i czarnoksiestwie ostatni bastion natury, pojmowanej jako ,,zespot
sit duchowych®, ,bogactwo instynktéw*, ktoére jak podkreslal pisarz,
kontynuujacy mys$l Micheleta, chrzescijanstwo okreslito mianem grzesznych.
,Pieklo instynktow* znane Flaubertowi, Balzakowi, czy Huysmansowi docenig
dopiero filozofowie ciata (m.in. Nietzsche), ktorzy zwrocg uwage na kulturowy

wymiar cielesno$ci. Przybyszewski pisat:

,»Czarownica zyla niejako na dwoch platformach — w naszym $wiecie widzialnym i w tym,
ktory stanowi jego dusze.«'®

»Szatan-Verbe — jak pisat Przybyszewski w ,,Synagodze Szatana® jest ,,bogiem
upadtych, odrzuconych®, zyskuje rysy bliskie Baudelaire’owskiemu ,,Szatanowi*
(por. ,,Litania do Szatana*), naznaczonemu pi¢tnem melancholii, rozpacza, ktora
,rozpina pajecze sieci®. Jest on takze, o czym mozna przeczyta¢ w ,,Na drogach
duszy*: ,,bogiem natury i instynktow*'”.

Od refleksji o instynktach 1 cielesnosci, buncie duchowym, o ktorym
Przybyszewski pisze takze w ,,Requiem aeternam‘ blisko juz do rozwazan o
$mierci.

Fascynacja okultyzmem, mediumizmem i1 demonologig — nalezy to podkresli¢,

miata dwa zrodta. Pierwsze, oczywiscie rodzime, o ktorym pisarz wspomina w

'8 St. Przybyszewski, Moi wspotczesni, w: tenze, Synagoga szatana, Biatystok 1995, s. 63.
1 St. Przybyszewski, Na drogach duszy, Krakéw 1900, s. 76.
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powstatej juz u kresu zycia pracy ,,Do dziecka kujawskiego“*’. Ujawnione zostaja
w niej inspiracje folklorystyczne, kujawskie. Pisarz wspomina takze w ,,Moich

. . . , . . . . .. 21
wspoélczesnych® o sluzacej, ktora zajmowata si¢ czarami i ,,zamawianiem*

. Jej
posta¢ mozna traktowac jako prawzor pozniejszej bohaterki opowiadan Schulza,
Adeli. Shuzaca, podobnie jak p6zniej Adela, uosabia sity natury, jest inkarnacja
»czystych® instynktéw, tajemnych, nieznanych, drzemigcych w cztowieku sit.

Drugie zrodlo fascynacji to oczywiscie ekspresjonizm niemiecki, ktéry
prezentowal wizje $wiata ,,zbudowanego® na opozycji: materii i ducha, $wiatta 1
ciemnosci, dobra 1 zta. Niemiecka sztuka, literatura tego nurtu (warto podkresli¢
takze role czasopism, takich jak np. ,,Sphinx‘) podejmowaly zagadnienie prawdy,
poznania. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze jedng z wazniejszych kwestii stanowit
fenomen zycia. Dokonane w dekadentyzmie przewarto$ciowanie pozwolito
dostrzec w ,,wartkim strumieniu zycia“ pierwiastki rozktadu. Smier¢, jej wizerunki
1 pejzaze wyznaczyly nowe perspektywy poznawcze: cztowiek 1 ,jego sprawy*,
,kolisko zycia 1 $§mierci®, tajemnice ludzkiego istnienia. Modernizm odkryt nowe
oblicze cztowieka — naznaczone brakiem. Samotno$¢ jednostki ,,dotykata“ gwiazd,
wskazywata na obecno$¢ nowej, nieznanej dotychczas przestrzeni. Duchowa
pustka, otchtan, o ktorej pisal w swoich wierszach Baudelaire, wyznaczata
tajemny obszar wewnetrzny, ,zycie duszy“ (por. takze ,,Cieplarnie*
Maeterlincka). Mozna go bylo opisa¢ jedynie w odwotaniu do licznych nauk,
dyscyplin, ktore traktowaty czlowieka jako ,,naturalnego®, instynktowego.

Natura 1 instynkty, co zostalo juz powiedziane, okreslaja domeng¢ Szatana,
wskazujag na obecnos$¢ pierwiastkow cierpienia, bolu 1 niemocy. Alchemia,
okultyzm, magia, czary wyznaczaja zatem porzadek natury, za ktorym opowiada
si¢ cztowiek. Nauka, wiedza — odstaniajg jego racjonalizm. Dwa porzadki: duszy-
natury i rozumu, ksztattujg dyskurs przedstawiony w ,,Requiem aeternam®. Juz w
poemacie z 1900 roku Przybyszewski probuje odnalez¢ formute, ktora scalitaby
pokawatkowany $§wiat ludzkiej wyobrazni, narazonego na cierpienie ducha.

22
““c _stowa te

Bohater poematu mowi o sobie: ,,Jestem syntezg Chrystusa 1 Szatana
wyrazaja nie tylko pragnienie syntezy, stanowig rOwniez zapowiedz transformac;ji,

o ktorej marzy cztowiek: ,,Wymaz mnie z ksiegi zywota i zapisz w ksigge

20 St. Przybyszewski, Do dziecka kujawskiego, odczyt z 1927 r., w: St. Przybyszewski,
Kobiety winny moja trumng ponie$¢ na swych barkach do grobu, oprac. J. Sikorska, dz. cyt.,
s. 200.

St. Przybyszewski, Moi wspotczesni, w: tegoz, Synagoga szatana, Bialystok 1995, s. 62.

2 St. Przybyszewski, Requiem aeternam, Lwow 1904
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$mierci“” — wypowiedziana formuta satanistycznego ,,zaklecia® inicjuje w Zyciu
bohatera nowy etap transgresji. Pustka wymaga dopetnienia, nalezy zatem podjac
wysitek istnienia, by do§wiadczy¢ bolu, zazna¢ goryczy.

Wybor drogi nie jest przypadkowy, w ,Requiem aeternam® bohater dziala
intuicyjnie, wsluchany w rytm instynktow, jest wigc ofiarnikim, ktory jak w
obrzedzie misteryjnym, musi ponies¢ S$mieré, by mozna bylo inicjowaé
odrodzenie. Umiera wowczas jego zewnetrzna, ziemska natura, duch odradza si¢
naznaczony pietnem madros$ci, pigkna.

Kwestie te, dotyczace $mierci i odrodzenia, bogactwa instynktow 1 cierpienia,
powrocy przede wszystkim w dwodch odczytach, ktore Przybyszewski glosit w
latach 1919 — 1921.

Odczyt ,,Z zagadnien o $mierci” stanowil wazne wydarzenie obchodow
jubileuszu 30-lecia pracy literackiej pisarza, zostal wygloszony we Lwowie tuz po
spektaklu ,,Snieg” wystawionym na scenie Teatru Wielkiego™*. Przybyszewski byt
wowczas u schytku swojej artystycznej drogi. Rok 1921 przyniost powiesé ,,I1
regno doloroso®, w ktoérej czary i czarnoksiestwo staja si¢ wyktadniag wolnosci
jednostki. Zto, mimo ze upostaciowione, symbolizuje odwieczng t¢sknote za
wolnos$cig pojmowang jako ,,rokosz*, jej obszar wyznacza bunt przeciwko wiedzy
naukowej, poznaniu rozumowemu, nauce kosciota.

O roli refleksji okultystycznej, sankcjonujacej wiedze tajemng, pisat w
interesujacej rozprawie ,,Smier¢“ Maurycy Maeterlinck™. Fenomen $mierci jest w
niej postrzegany jako zjawisko graniczne, jednak nie identyfikowane z kresem,
koncem wszechrzeczy. Smieré jest kolejnym stopniem wtajemniczenia, ktérego
doswiadcza dusza, Duch za$ podaza w kierunku Pleromy, Wielkiej Jednos$ci, z
ktorej sie wytonil. Maeterlinck spoglada na zjawisko spirytyzmu jako na modeg.
Owczesna FEuropa w poszukiwaniu ,nowej duchowosci przemierzala
najrozniejsze obszary, wskrzeszano dawne herezje, ,,zakony*“ nowej wiary (z
Josephin Peladanem na czele), powstawaly towarzystwa wiedzy tajemne;j:
teozoficznej (najbardziej wyrazista postacig byta Helena Btawatska, takze medium
spirytystyczne) i antropozoficznej (zalozycielem 1 gorliwym wyznawca byt Rudolf
Steiner, badacz spuscizny Goethego). Wszystkie te, niezliczone $ciezki rozwoju

nalezy w duzej mierze traktowaé jako europejska ,,droge na Wschod®, probe

» Tamze.
27 Sikorska, dz. cyt., s. 215.
B M. Maeterlinck, Smieré, przetl. F. Mirandola, Warszawa 1993.
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ucieczki przed racjonalizmem Zachodu, cywilizacyjnym formalizmem, ktory
przyspieszyl narodziny dwudziestego wieku. Oczywiscie, taka diagnoza zjawiska,
ktore przybralo ogromne rozmiary, jest pewnym uproszczeniem. Poszukiwanie
,howej duchowosci“ wigzato si¢ nie tylko z eksperymentem formalnym, ze
spirytyzmem, praktykowaniem mediumizmu (temat ten znalazl swoje odniesienie
takze w malarstwie, m.in. Gabriela von Maxa), lecz takze dotyczylo nowej
sakralno$ci, perspektywy religijnej. Poczawszy od dzialan zwigzanych z
rozwojem modernizmu katolickiego, starano si¢ odnalez¢ nowa zasade jednoczaca
wiare 1 dosSwiadczenie. Doswiadczenie pojmowano jednak zupehie inaczej, niz
dotychczas, nie jako ,,dowodzenie* istnienia (potwierdzajace faktyczng zgodnosc),
lecz jako ,,wewnetrzne doznanie* (autoanalize, wynikajaca z obecnos$ci cztowieka
w $wiecie). ,,Doswiadczenie wewnetrzne obejmowato rézne sfery ludzkich
doznan, zwlaszcza te, ktore dotyczyly ,,przezy¢ granicznych®, takich jak mitos¢ i
oczywiscie Smier¢.

Wspotczesny badacz tego zjawiska, Georges Bataille pisze:

,Doswiadczeniem nazywam podroz do kresu mozliwosci cztowieka. Nie kazdy musi uda¢
si¢ w t¢ podréz, lecz jesli kto§ decyduje sie na nig, zaktada to odrzucenie autorytetow i
istniejacych wartosci, ktore ograniczaja to, co mozliwe. Poniewaz jest zanegowaniem

innych warto$ci 1 innych autorytetow, doswiadczenie, istniejac pozytywnie, staje si¢ samo

rzeczywiscie warto$cia i autorytetem**°.

To nieco paradoksalne okreslenie do$wiadczenia, pozwala w nim widzie¢
poczatek 1 kres ludzkich mozliwosci. Podréz ku ,niemozliwemu®, negacja
istnienia 1 rodzace si¢ z nich poznanie wszechrzeczy — wszystkie te elementy
odnajdujemy w refleksji modernistow, ktorzy w poszukiwaniu ,nowej
duchowosci® podjeli heroiczng probe przeformutowania ,,definicji sacrum®, jego
istotowego rozumienia. Nowa formula poznania, pozwalala widzie¢ elementy
sacrum wlasnie w zjawiskach codziennosci.

Modernisci estetyzowali zjawisko $mierci, co stanowito jednak wylacznie ceche
,pickna estetycznego*”’. Smieré tracita wowczas wymiar fizycznej brzydoty, byla
wylacznie duchowym ,stanem®, pieknym tadem, harmonia, ktéra przejmuje
wtadze¢ nad zyciem.

Opisywane powyzej wladztwo 1 posiadanie, interesujaco okreslaja stowa

Georgesa Bataille’a:

% G. Bataille, Doswiadczenie wewngtrzne, przekt. O. Hademann, Warszawa 1998, s. 58.
M. Zdziechowski, Spor o pigkno, ,,Przeglad Literacki,, 1898, nr 7.
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,Zycie zgubi si¢ w $mierci, tak jak rzeki zgubia si¢ w morzu, a to, co znane, zniknie w
nieznanym. Poznanie jest akcesem do nieznanego. Brak sensu jest zwienczeniem kazdego
z mozliwych sensow**®.

,Nowa duchowos$¢“ oznaczata zatem perspektywe, w ktorej cztowiek musi
zmierzy¢ si¢ z ,wewnetrzng otchtanig®, niekiedy z nico$cig 1 pustka duszy.
Przybyszewski, zafascynowany naukami rozwijajacej si¢ rownolegle z naukami
medycznymi — parapsychologii, skupia swoja uwage na cztowieku jako istocie
psycho-somatycznej. Echa tych fascynacji pobrzmiewaja juz w pierwszej
rozprawie z 1892 roku, ,,Z psychologii jednostki tworczej®.

Cziowiek w ujeciu Przybyszewskiego, jest obdarzony moca, sita duchowa,
ktora stanowi jego najwieksze bogactwo. Perspektywa przyjeta przez pisarza jest
bliska nietzscheanskiej, jednostka stanowi ,element* kultury, jest tez
kulturotworcza. Przybyszewski dostrzega jednak istotng zdolno$¢ cztowieka, ktory
dzigki swojej tworczosci moze nie tylko wyrazi¢ samego siebie, ujawnia takze
zwigzki z otaczajagcym $wiatem. Zasada correspendance, odzwierciedlajaca
Swedenborgianska ide¢ wspolodpowiedniosci  bytow, staje si¢ jedng =z
wazniejszych, opisujagcych kondycje czlowieka w $wiecie: jak pisala w
,wforpocztach ewolucji tworczej Maria Komornicka, ,wszech$wiat [jest]
odbiciem nerwéw naszych*”.

Przybyszewski dostrzegal w akcie tworczym przejaw duchowych sit, wzajemne
wplywy 1 zalezno$ci Ducha 1 duszy. Podobnie ,,twérczg zasade™ pojmowat takze
Lesmian, cho¢ artystow roznito m.in. podejscie do natury. Przybyszewski widziat
w niej ztowroga sitg, ktéra realizuje odwieczny proces wcielen. LeSmian za$
poddawat si¢ jej urokom, prawom, prezentowal portrety czlowieka pierwotnie
zadziwionego potegg natury, ktora niekiedy, niczym ksigga, otwierata przed nim
swe strony. Interesujagca moze wydawac si¢ zbiezno$¢ w pogladach artystow,
dotyczacych muzycznosci. Muzyka, harmonia sfer — wyznaczajaca rytm kosmosu,
znajduje swoje odniesienie w poezji Lesmiana, ktory traktuje ja jako nowa
»perspektywe poznania® (,,poprzez $piew*). Muzyka w refleksji filozoficznej (w
modnych w tym okresie ustaleniach Schopenhauera) jest wprowadzeniem do
metafizyki, staje si¢ najwyzszym wyrazem woli, jej napig¢ciem...i spetlnieniem
(koncepcje Wagnera, motyw tristanowski w tworczosci Manna). Przybyszewski

ceni muzyke, ktora towarzyszy jego tworczej, zyciowej drodze. Warto dodac, ze

® G Bataille, Doswiadczenie wewng¢trzne, op. cit., s. 187.
2 M. Komornicka, w: M. Komornicka, W. Natkowski, C. Jellenta, Forpoczty, Lwéw 1895,
s. 130.
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niektoére jego dzieta maja muzyczng strukture, lub tez realizujag motywy muzyczne
(por. ,,Requiem aeternam®, dramaty z cyklu ,Taniec mitosci 1 $mierci,
»Msciciel®).

W liscie pisanym do cérki Iwy Bennet (Warszawa 1923r.) Przybyszewski

podkresla szczegdlne znaczenie muzyki w swoim zyciu:

,»Dziwne, jak we mnie najgiebsza, prawie dziecigca wiara jest pomieszana razem z
gryzacym powatpiewaniem — ale tak bylo zawsze: jestem mieszaning samych
sprzecznos$ci, dlatego nigdy nic porzadnego nie chcialo wyj$¢ z mego zycia (...) To
wszystko jest tylko praca wstepna do wielkiego dzieta, ktorego dokonam, gdy znowu na
ziemi¢ powroceg. Jest to moja jedyna pewna wiara, ze jeszcze raz bede zyl i ze wtedy
dokonam wszystkiego, co teraz jedynie zapowiedzialem. Chcialbym powréci¢ tylko jako
muzyk — calg tragedia mego artystycznego zycia bylo, ze nie zostalem muzykiem.
Wszystko we mnie jest muzyka — straszng muzyka, co prawda, dla ktérej nawet
Beethoven w swojej Eroice nie znalazt wiasciwego wyrazu. A nie potrzeba by¢ herosem
na to, zeby w straszliwy, bohaterski sposob przewalczy¢ swoje zycie — co prawda nie na
zewnatrz, ale w swej wlasnej duszy*".

Dostrzeganie ,,symfonii zycia®, wstuchiwanie si¢ we wzajemnie dopetniajace si¢
tony, zestroje dzwickowe, charakteryzuje calg tworczo$¢ Przybyszewskiego.
Podobnie, jak Le$mian, artysta postrzegal jednostke @ w  ujeciu
»perspektywicznym®, analizowatl wzajemne odniesienia, powinowactwa stanow
duchowych 1 natury. Mozna odnieS¢ wrazenie, ze — jak pisal w ,,Szkicach
literackich® Lesmian, Przybyszewski poszukiwat ,cztowieka totalnego®,
aktywnego, witalistg.

To ujecie przypomina antyczng zasade, ktora pozwolita Hipokratesowi i jego
uczniom rozwing¢ teori¢ humoralng. Antyczni medycy 1 filozofowie odnalezli
niezbywalng wi¢z miedzy fizyczno$cig, materig 1 duchowos$cig, a stanem natury.
W tradycji ludow pierwotnych, o czym pisze Jan Mitarski w rozdziale ksigzki
Antoniego Kepinskiego, poswicconej melancholii’', stany fizyczne i duchowe
miaty swoje odpowiedniki w naturze, jej poszczegolnych pietrach.

W eseju poswieconym tworczosci Edwarda Muncha pt. ,,Psychiczny
naturalizm® Przybyszewski rozwija koncepcje korespondencji stanow, eksplikacji
doznan, ekspresji. Obrazy Muncha stanowig wizualizacj¢ duchowych stanow.

Sama technika malarska, naktadanie farb, falisto$¢ linii, bogactwo koloréow (ich

30 gt Przybyszewski, List do Iwy Bennet, Warszawa 19. XI. 1923, w: tegoz, Listy, t. 3, dz. cyt.,
s. 352.

J. Mitarski, Melancholia w kulturze wieku XIX, w: A. Kepinski, Melancholia, Warszawa
1985, s. 322.
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tonéw: od bladosci, po barwy ostre — czerwienie, granaty, zielen), zdaniem
pisarza, odzwierciedla specyfike aktu tworczego, ktory w duzej mierze polega na
eksplikacji tresSci wewnetrznych, odnajdywaniu wzajemnych powinowactw.
Przybyszewski pozostaje wierny ekspresjonizmowi, ktory postrzega nie tylko jako
nurt w sztuce, lecz takze jako zasadg istnienia, opisujacg rytm narodzin i $mierci.
Ekspresja jest pojeciem, ktore w pelni wyraza istote tworczoSci. Artysta
rozpoznaje swoje miejsce w swiecie, tworzgc wyraza siebie samego, swoje emocje
1 pragnienia. To odkrywanie potggi w sobie jest z jednej strony bliskie
nietzscheanskiemu tworzeniu (,,pisanie krwig serdeczng‘), z drugiej jednak sztuka
staje si¢ wyrazem duszy, najglebszych tajemnic, jest zacheta do podrozy w
przesztosé, ku ,,poktadom nie§wiadomego®, ku Jednosci.

Refleksja o akcie tworczym, specyficzne rozumienie naturalizmu
(Przybyszewski okresla go mianem ,psychiczny®) zblizaja artyste do
interesujacych dyskusji o kondycji wspodtczesnego cztowieka. Dyskusje te
znalazty swoje uzasadnienie m.in. w polemikach filozofow, w wielosci koncepcji.
Czlowiek ,,stadny* ustgpit zatem miejsca ,,indywidualiscie®, ktory w artystycznym
gescie staje si¢ kreatorem. Artyzm dotyczy nie tylko dziet sztuki, lecz wszystkich
dziedzin zycia: nalezy ,,pigknie zy¢ (,,zyjac w pieknie*) 1 pigknie umierac. Zasada
ta przySwiecala nie tylko dekadentom (dandysom). Sztuka pozwalala poznaé
najglebsze tajemnice, byta takze samg wiedza, a nawet, jak pisat Przybyszewski w
,Confiteor” - ,najwyzsza religia“. W refleksjach o kondycji cztowieka konca
wieku pojawia si¢ zatem interesujgca uwagg dotyczaca ,,cztowieka-tworcy*.

Przybyszewski analizuje réwniez zjawisko degradacji duszy, jej ,,deprawacji‘
(por. ,,Homo sapiens®), interesuje go sita 1 pochodzenie zta, jego wpltyw na zycie
cztowieka.

Echa tych probleméw powracaja w odczytach: ,Naokolo $mierci‘
(wygloszonym w Poznaniu w 1919 roku) oraz ,,Z zagadnief o $mierci‘>.

Temat $mierci, refleksja o jej fizycznym 1 metafizycznym wymiarze pojawia si¢
juz we wczesnej tworczosci Przybyszewskiego. W ,,Requiem aeternam® bohater
»czuje na ustach jej lodowaty pocatunek®, jest ,,poswigcony S$mierci®.

Przybyszewski chetnie tworzy wielobarwny kod stowno-obrazowy, dzigki

32 Por. przypis 1 do Stanistaw Przybyszewski, Z zagadnien o $mierci, w: tegoz, Kobiety winny
moja trumn¢ ponies¢ na swych barkach do grobu, oprac. J. Sikorska, Inowroctaw 2006,
s. 102 oraz s. 215, tamze.
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ktéremu odstania mozaikowy obraz samej $mierci — swoistego przejscia do krainy
,,mors vitalis®.

Analiza statusu cztowieka poczatku wieku, pozwala dostrzec wazng paralele
miedzy pogladami czasd6w minionych, poganskich, wczesnego chrzescijanstwa a
wspoélczesnoscig. Fenomen §mierci, zgodnie ze sSredniowieczng maksyma: ,,$mierc

wszystkim jednaka“, zdaje si¢ najpetniej opisywac cztowieka:

,Scisle zatem biorac, sktada sie normalny cztowiek — towar fabryczny — jak go ztosliwie
Schopenhauer nazywa, tylko z pigciu pierwiastkow. Szosty da si¢ stwierdzi¢ jedynie tylko
u najrzadszych i najdoskonalszych indywidudéw zyjacych ras ludzkich i tez tylko w
zalazku. Pierwiastek siddmy, to pierwiastek najodleglejszej przysztosci rodu ludzkiego, i

nie nalezy juz witasciwie do pierwiastkow ludzkiej istoty, zwazywszy, ze cztowiek, w

ktorym ten pierwiastek si¢ urzeczywistni, przestaje byé cztowiekiem*>,

Przybyszewski pisze owa charakterystyke w kontek$cie nauk Buddhy, Manas
ludzkiego. Smieré w tej perspektywie jest traktowana jako ,ksztattowanie
kolejnych form istnienia®, doskonalenie Ducha, czy tez — jak interesujgco okreslit
to Antoni Lange w ,RozmyS$laniach® LV: ,..jest podr6za nad wszystkie
podroze .

Obszary wiedzy, do ktorych sigga autor, ujawniajg jego zainteresowania:
psychologia, teologia, religioznawstwem poréwnawczym. W dtugich rejestrach
nazwisk 1 dziel pojawiajg si¢ prace z dziedziny okultyzmu i spirytyzmu, dwoch,
»spowinowaconych® ze sobg domen. To powinowactwo  sprawia
Przybyszewskiemu wyrazny klopot, spirytyzm jako sposdb pojmowania
rzeczywistosci, metoda jej opisu — wydaje si¢ atrakcyjna, opory budzg jednak
»Spirytystyczne doktryny*
natomiast niejako apriorycznie.

(3

, ktorych pisarz blizej nie analizuje, wyklucza je

Istota jego refleksji o $mierci jest pojecie odu, substancji, ktora oznacza
zywotnos¢, zywiotowos¢, energie. Od, o ktorym wspominali takze badacze, tacy
jak m.in. Reichenbach, jest dowodem na wspoljedno$¢ poznania: wiedza

intuicyjna, znajduje wowczas swoje dopetlnienie w wiedzy rozumowe;:

LwJestesmy swiadkami wielkiej, niestychanie osobliwej chwili, w ktorej nauka wkracza w
dziedzing¢ okultyzmu i pokornie sktada jej swoj hotd a tym samym prawem, z jakim

33 St. Przybyszewski, Naokolo $mierci, dz. cyt., s. 134.

** A. Lange, Rozmyslania LV, w: Antologia liryki Mtodej Polski, pod red. L. Sikory, Krakow
1991, s. 56.
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dawniej nauka nad okultyzmem si¢ natrzgsata, moglby teraz okultysta wzdrygac

ramionami nad niedotestwem nauki $cistej*.

Przybyszewski nie lekcewazy badan naukowych, dostrzega jednak ich
ograniczenia, lub probuje tworzy¢ paralele z dziedzinami wiedzy tajemnej (np. z
okultyzmem). Tak dzieje si¢ w przypadku badan radioaktywnych Piotra Curie,

ktorego Przybyszewski nazywa pierwotnie — okultysta®.

To poréwnywanie osiggni¢¢, ustalanie zakresOw ma swoje ukryte znaczenie,
Przybyszewski w ten wlasnie sposéb zwraca uwage na obecno$¢ ,prawa
dopehien®, podkresla pierwotne znaczenie nauki jako wiedzy o rzeczywistosci
boskiej 1 ludzkiej: Civitas Dei, Civitas Terrena.

Zakresy 1 granice okazuja si¢ zatem w duzej mierze — pozorne. Fenomen
$mierci najpelniej wyraza istote owych wspotzaleznosci. Smieré dotyczy bowiem
zawsze jednostkowego $wiata, jest, jak to okreslit Przybyszewski ,,wewnetrznie

37
wlasna“

. Analizowany odczyt, ,,Z zagadnien o $mierci“ prezentuje interesujacy
projekt, zgodnie z ktorym $mier¢ staje si¢ jednym z najwazniejszych doswiadczen
umozliwiajacych powrot do pierwotnej jednosci. Cztowiek jest zatem jednostka
transgresywna, ktora przekraczajac granice $mierci, przekracza takze granice
cielesnosci. Opuszczanie sfery cielesnosci, energetyczny projekt cztowieka,
sugeruje obecnosci sity witalnej, tworzacej wokot zyjacej postaci wielobarwng
aur¢. Cieplno-$wietlne spectrum, zostaje zatem zinterpretowane w konteks$cie
uwag dotyczacych okultyzmu i wiedzy tajemnej, ktore nie sytuujg si¢, jak
prébowat wykazaé Przybyszewski, w opozycji do nauki.

Czlowiek jest w swej istocie jednoscig Ducha, duszy i ciata. Duch, jego
»kondycja* pozwala zrozumie¢ sens wspolistnienia, wspotodczuwania natury:
cztowiek, dzigki ,,duchowemu uksztaltowaniu* staje si¢ ,,elementem* natury.
Sytuacja ta przypomina refleksje Nietzschego o ,,cztowieku antycznym®. Filozof
zastanawial si¢ m.in. nad tym, co widziat antyczny Grek spogladajacy w niebo?
Plaszcz gwiazd, konstelacyjne wzorce stwarzaly poczucie bliskosci,
zadomowienia. Kosmos, natura byty bliskie Grekom, ktérzy zyli zgodnie z ich
rytmem. Przybyszewski w refleksji o $mierci dostrzega podobne zaleznoSci,

, . e . r 38 . . L, . . . . .
prébuje ,,zrozumie¢ $mier¢‘”". Rozumienie §mierci oznacza poznanie. Zatozenia

3% St. Przybyszewski, Z zagadnien o §mierci, s. 105.

Tamze.
Tamze.
38 Tamze, s. 106.

36
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wstepne wprowadzone przez Pisarza sg zatem niezwykle ambitne. Poznanie
Smierci, jak pisze Scheler, moze dokona¢ si¢ wylacznie w perspektywie
indywidualnej”. Smierci samej w jej ,,zewnetrznym ogladzie® nie mozna poznaé
(oczywiscie, medycyna formutuje definicje $mierci, dotyczy ona jednak
fizycznego procesu zjawiska). Zatozenia wstepne (dotyczace zrozumienia $§mierci)
sg zatem utopijne. Przybyszewski sigga po wiedze tajemng i okultyzm, ktore
stanowig filary religijnego postrzegania $wiata. Jego refleksja o $§mierci przyjmuje
zatem opisowy (realizujacy poetyke traktatu-odczytu) charakter. Jedynie opis —
szczegolowy, poparty licznymi przykladami moze przyblizy¢ do zrozumienia
zjawiska, jakim jest Smier¢.

Przybyszewski pisze:

»-..jednym slowem, cztowiek, ktory poniekad na dwoéch platformach, fizycznej i1 astralnej
zyje, a wiec w §wiecie zewngtrznym i tym ponadzmystowym, wtedy moze si¢ zdarzyc¢ i
zdarza si¢, ze w jego obecno$ci ten rozproszony naokét od, te strumienie aury, ktore
podczas zycia, wokot siebie na wszystkie przedmioty promieniowatem, chwilowo si¢ w
posta¢ cztowieka, a przynajmniej w mglisty fantom, mniej lub wigcej przez senzytywa

widoczny, zmaterializowa¢ moze, by si¢ znowu za chwile rozwiaé, zaleznie od

mediumistycznej sity, ktéra te materializacje wywotata“®.

Smieré jest wigc, co trzeba podkresli¢, procesualna. Jej poszczegdlne etapy
Przybyszewski opisuje uzywajac okreSlen takich jak: ,wydzielanie®,
,rozszczepianie®, ,rozdwajanie®, ,eksterioryzacja“. W konteksScie wczesniej
przywotanego fragmentu, opisujacego proces ,rozszczepiania“ — pojawia si¢
interesujaca uwaga dotyczaca postaci sobowtorowych, astrali, ktére zyskujg petng
(cho¢ tylko chwilowg) materializacje.

Przybyszewski interpretuje w ten sposdb zmiany energii, ktore w procesie
$mierci zachodzg w ludzkim organizmie. Sobowtor jest wiec upostaciowiong
(wizualizacyjng) energig, obdarzong zdolno$cig przemieszczania si¢ (cho¢ o
zjawisku bilokacji — w tym odczycie, pisarz nie wspomina szczegdtowo). Taki
opis powstawania postaci sobowtdérowych koresponduje =z refleksjami
Przybyszewskiego poswigconymi postaciom symbolicznym w dramacie. Postaci
te funkcjonuja na zasadzie ,,0dbi¢* i1 wizualizacji ukrytych lgkow 1 pragnien.

Przybyszewski pisze: ,,Wylawiam z duszy dziatajacego to wszystko, co tragedie

3 M. Scheler, Cierpienie, $mier¢ i dalsze zycie. Pisma Wybrane, przet. A. Wegrzecki,
Warszawa 1994, s. 45.
40 St. Przybyszewski, Z zagadnief o $mierci, dz. cyt., s. 113.
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“!l Posta¢ symboliczna jest zatem

jego stanowi, 1 tworz¢ nowg postac (...).
konkretyzacja lekow, niepokojow bohatera, funkcjonuje w dramacie na zasadzie
protagonisty. Nie jedyna to zbiezno$¢ z koncepcjami dotyczacymi sztuki. W
artykule ,,O nowa sztuke®, zamieszczonym w ,,Zyciu® krakowskim, nr 6 z 1899
roku, Przybyszewski analizujac zasady sztuki symbolicznej, przywotuje kategorie
,»duszy“. Dusza skrywa ,,sezama tajemnic® 1 jest oczywiscie postrzegana ,,na wzor
platonski®. Juz w ,,Fajdrosie* Platon prezentuje mit o skrzydlatym woznicy, ktory
powozi zaprzegiem: bialym i1 czarnym koniem. Kazdy kon ma swoj wlasny rytm,
woznica musi jednak panowa¢ nad wszystkim, jesli mu si¢ to uda — wjedzie na
szczyt gory 1 obejrzy ,.krolestwo idei®.

Przybyszewski wyroznia poszczeg6lne sfery duszy, jej popedliwg 1 rozumng
cze$¢ (,,hemisfere pdlnocng® 1 ,hemisfere potudniowa®, o ktorych pisze w
,Synagodze szatana**?). Dusza podejmuje trud wedrowki — u Platona trwa ona ok.
1000 lat 1 oznacza bogactwo wecielen, az do momentu, w ktorym osiggnie
wieczno$¢, na jednej z gwiazd. Przybyszewski sigga zatem po mit platonski,
przekracza jednak idealizm, znajdujac dopelnienie w okultystycznych teoriach
»czlowieka manicznego®, obdarzonego zyciowg energig — ,,mana*, podejmujgcego
wysitek transgresji. Smier¢ jest wiec jedynie wedrowka, ktora opisuje rytm
przej$cia: od form nizej zorganizowanych, ku formom doskonalszym (od etapu
ziemskiego, ku astralnemu). Bylaby zatem $mier¢ sama — momentem
przekazywania energii. Energia Ducha — jak glosi autor odczytdéw, nie jest jednak
stadium ostatecznym. Zwienczeniem wszelkich wysitkow, wcielen jest sam Bog.
Przybyszewski nie opowiada si¢ jednak za ostatecznym rozstrzygnigciem, Bogiem
osobowym. Bog jest w jego ustaleniach postacig najbardziej doskonats, jest
»zasada™“ 1 jej zwienczeniem. Podobne niedoméwienie pojawia si¢ we
fragmentach, w ktorych Przybyszewski pisze o zaswiatach. Miejsce, do ktorego
trafia oswobodzona z ciala dusza (wlasciwie — Duch, posta¢ astralna), jest, jak

pisze autor ,,Requiem aeternam*:

»-..a gdy sie wreszcie astral obudzi, nie budzi si¢ w nowym jakim$ $wiecie, ale w nowej
formie istnienia, catkiem odmiennej od tej, jakg niedawno byt przezyl, a ten Swiat w
ktérym si¢ budzi jest catkiem ten sam, co ten nasz widoczny, z tg tylko rdznica, Ze nie jest

$wiatem zjawisk, ale ich przyczyng**.

st Przybyszewski, O dramacie i scenie, Warszawa 1905, s. 29.

2 St. Przybyszewski, Synagoga szatana, Biatystok 1995, s. 84.
¥ St. Przybyszewski, Z zagadnief o $mierci, dz. cyt., s. 116.
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Przybyszewski dodatkowo niejako komplikuje swdj wywod, wprowadzajac
pojecie podmiotowosci -,,Ja““. Oczywiscie, z fatwoscig mozemy przekonaé si¢ o
tym, ze pisarz taczy odleglte dziedziny, pojecia, kategorie psychologiczne
uzupetnia refleksjami religijnymi (pojecie Boga), zasadami zaczerpnigtymi z
systeméw  filozoficzno-religijnych, czy filozoficznych (pojecie samsary,
anamneza). Pojecie ,Ja* pelni funkcje podmiotows. Przybyszewski wyrdznia
najbardziej aktywny obszar duszy, okreslony jako ,,nieswiadomo$¢®, ktory nie
podlega ocenie rozumowej. Niezalezno$¢ tej sfery powoduje, ze jest ona
bezgranicznie wolna 1 wlasciwie — odpowiedzialna za akty artystyczne. Juz w
,Confiteor Przybyszewski zwraca uwage na to, Ze artysta czerpie ,,moc* z
wewnetrznych poktadow duszy®. Podmiotowe ,.Ja* jest jednak ,,zagadka®, ktora

w ustaleniach pisarza sprawia pewien ktopot:

»Moje osobowe Ja jest $ci§le zwigzane z funkcjami mej duszy, jej instynktami,
namig¢tno$ciami, a przede wszystkim: p a m i ¢ ¢ i 3 — bez pamigci nie mozemy sobie

pomysle¢ tego osobowego Ja, ktore jest jedynym czynnikiem, jaki stosunek mojej

osobowosci do zewnetrznego §wiata ustala“®.

Osobowe ,,Ja‘“ pelni zatem funkcje mediacyjne, miedzy Swiatem wewngtrznym,
»krajem ducha®, a §wiatem zewnetrznym — kulturowym 1 spotecznym. Pisarz, co
juz zostalo powiedziane, jest zwolennikiem koncepcji platonskiej 1 w cytowanych
fragmentach pism Papusa (Dra Encausse’a)™, dotyczacych $wiata duchowego
(stanowigcych parafrazg mitu duszy — rydwanu i woznicy), znajduje interesujaca

odpowiedz na pytanie o duchowg nature cztowieka:

»Wozem jest fizyczne, samo w sobie nieruchome cialo kierownikiem duch sitg atoli, ktora
ten woz ciaggnie i poprzez ducha stale kierowang zostaje, to dusza: Cialo astralne — w
paraboli Papusa: kon. Jezeli braknie konia (ciala astralnego — duszy) to wédz, mimo, ze na

nim siedzi woznica (duch) z miejsca si¢ nie ruszy. Jezeli za§ kierownik (Duch) popusci

cugle koniowi (duszy), wtedy kon woz ponosi?’.

Parabola platonskiej opowiesci stuzy przede wszystkim wskazaniu na ,troistg*
budowe $wiata wewnetrznego czlowieka. Przybyszewski kontynuuje mysl
wyrazong juz w pierwszym swoim dziele, ,,Z psychologii jednostki twoérczej®,

zgodnie z ktéra, czlowiek jest najwazniejszym ,elementem natury®, jest

St Przybyszewski, Confiteor, ,,Zycie“ krakowskie 1899, nr 1.

St. Przybyszewski, Naokoto $mierci, w: dz. cyt., s. 133.
Tamze, s. 131.
Tamze.
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skomplikowang indywidualno$cia, kryjaca w sobie prawdziwy ,,pejzaz ducha®
(por. Bergson).

Zagadnienie $mierci jest zatem jedynie przyczynkiem (trzeba przyznaé —
niezwykle istotnym) do refleksji o cztowieku samym. U schylku XIX wieku, na
poczatku wieku XX refleksje antropologiczne byty niezwykle popularne. Zaréwno
Nietzsche, jak 1 Bergson formutowali koncepcje dotyczace stanowiska cztowieka
we wszech§wiecie, m.in. prace Helmuta Plessnera® ksztalttowaly refleksje
oscylujace wokoét pytania o conditio humana. Problematyka ta stata si¢ niezwykle
cenna zwlaszcza po doswiadczeniach pierwszej wojny §wiatowej, ktora wplyneta
m.in. na zmiane ,,wizerunku* $mierci samej. Smieré, jak pisal Le$mian, zawsze

“¥ przestala byé pickna, powabna, jej estetyczny ksztalt

,Straszliwie wlasna
rozptynal si¢ w dymach z pdl bitewnych, usianych trupami zolierzy. Wojna
ukazala takze ,masowo$é S$mierci“. Smieré zatracila zatem, tak bardzo
podkreslany przez Przybyszewskiego - ,,indywidualny* charakter, stata si¢ nawet
,,anonimowa‘.

Prezentowane odczyty s3 doskonatym $wiadectwem poszukiwan odpowiedzi na
pytanie o status czlowieka w $wiecie. Smier¢ jest nie tylko do$wiadczeniem
egzystencjalnym, fenomenem spotecznym, moze by¢ rozpatrywana w kontekscie
religijnym (soteriologicznym), filozoficznym, jest przede wszystkim ,kategorig*
opisujacg kondycje cztowieka. Przybyszewski, chyba nie do konca §wiadomie (z
rozmystem) odwotuje si¢ w swoich refleksjach do tradycji, zgodnie z ktorg Smierc¢
wyznacza $§wiatu zewne¢trznemu granice: Quod tu es, fui, quod sum, tu eris.
Dawne poganskie formuly nagrobne brzmialy: Dis Manibus. Chrzescijanstwo
zmienito ,,wizerunek* $mierci, a raczej sposéb myslenia o niej (inskrypcje
nagrobne D.O.M.). Przybyszewski rezygnuje z jednej, np. religijnej interpretacji
$mierci, pragnie natomiast pokaza¢ jej metafizyczny sens, bogactwo znaczen,
dzieki ktoremu odstoni si¢ tajemnica cztowieka.

Zawarte — zwlaszcza w odczycie ,,Naokoto $mierci® ustalenia, dotyczace
naukowych kontekstow 1 powinowactw tematycznych, wydaja si¢ niezwykle
interesujace, cho¢by ze wzgledu na to, ze stanowig probe¢ podsumowania stanu
wiedzy z dziedziny fizyki, medycyny, najwazniejszych odkry¢ radiologii.

Przybyszewski odnajduje powigzania miedzy wspotczesng nauka a okultyzmem,

* H. Plessner, Pytanie o conditio humana. Wybor i Wstep. Z. Krasnodebski, przet. M.
Lukasiewicz, Z. Krasnodgbski, A. Zatuska, Warszawa 1988.

¥ B. Le$mian, Wybor poezji, oprac. R. Matuszewski, Warszawa 1987, s. 56.
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zawierajacym odwotania do tradycji ludowej, magii, religii 1 filozofii. Pisarz nie
dowartosciowuje w ten sposob samego okultyzmu, postrzega jednak pewna
ciagtos¢ myslenia, realng droge ludzkich poszukiwan.

Odczyty Przybyszewskiego stanowig, obok bogatego zbioru listow, interesujacy
przedmiot badan. Ich analiza pozwala zobaczy¢ pisarza w nieco innym Swietle,
odstania bogactwo jego wyobrazni, jej synkretyczny charakter.

Odczyty powstawaty niemalze réwnoczesnie z pracami nad powieSciami, czy
dramatami. Niektoére z nich mialy charakter okazjonalny, wigzatly si¢ z podrézami,
np. na Wschdod, ktore Przybyszewski podejmowat zaréwno ze wzgledu na
popularyzacje wtasnej twoérczosci, jak 1 z powodow ekonomicznych. Inne za$
mozna traktowa¢ jako uzupetnienia, a nawet ilustracje tez zawartych w dzietach.
Ten niezwykty ,, dwuglos™ ksztaltuje dyskurs, jaki Przybyszewski prowadzi z

samym sobg 1 pragnacg nowinek literackich, ,,ideologicznych* publicznoscig.



