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»Mundum et hoc quodcumque nomine alio caelum appellare libuit,
cuius circumflexu degunt cuncta, numen esse credi par est, aeternum,
inmensum, neque genitum neque interiturum umquam.”

— C. Plini Secundi — Naturalis historia —

»Das Weltall und dasjenige,

das wir mit einem anderen Namen ,Himmel‘ nennen,

unter dessen Wolbung alles sein Leben lebt,

hélt man zu recht fiir ein gottliches Wesen.

Es ist ewig, unermesslich, weder gezeugt noch jemals vergénglich.”

Plinius der Altere — (1. Jhd. u. Z.) — Naturgeschichte -
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VORWORT
Ein Grabmal und viele Fragen

Die ganze Sache lief§ mir keine Ruhe. Seit Wochen schwirrten Ideen durch mei-
nen Kopf, die sich immer wieder aufdrangten, ohne ein klares Bild zu ergeben.
Intuitiv spiirte ich jedoch, dass diese Gedankensplitter zusammengehoérten; so
wie farbige Bliitentupfer auf einem riesigen Feld oder die Schnipsel eines grofien
Puzzles, die sich erst gemeinsam zu einem erkennbaren Ganzen fiigen.

Im Ergebnis entstand dieses Buch, das kaum in eines der iiblichen Genres
einzuordnen ist; das weder ein rein historisches Sachbuch noch eine theolo-
gische Abhandlung ist, nicht allein als philosophische Betrachtung und auch
nicht als kunsthistorischer Abriss gelten kann. All diese Aspekte flossen aber in
die Recherche ein, die vor etwa zehn Jahren aus reiner Forscherlust und Neugier
begann. Das Buch ist deshalb auch bewusst mit personlichen Anmerkungen
versehen, die dem Leser die Uberlegungen des Verfassers verdeutlichen und
ihn die einzelnen Schritte und Motive der Recherche miterleben lassen. Aus
gleichem Grund wurden auch alle Quellen bis hin zu lexikalischen Hinweisen
angegeben oder weiterfithrende Fakten in zahlreichen Fufinoten wiedergege-
ben. Der Leser kann somit die Gedankenginge und Recherchestringe dieser
individuellen Spurensuche wohl am besten nachvollziehen.

Diese Suche auf den Spuren des Heidnischen im abendlandischen Christentum
hatte mit einem geheimnisvollen Gemalde von Nicolas Poussin begonnen, auf
dem eine rétselhafte Begrabnisstatte abgebildet war. Das Bild zeigte dariiber hin-
aus drei Hirten und eine auffillig gewandete Frau, die jenes Grabmal offenbar
zufillig auf einer Anhohe entdeckt hatten und sich iiber die mysteridse Inschrift
des Monuments zu wundern schienen. ,,Et in Arcadia ego“ (,,Auch ich in Arka-
dien®) war da zu lesen. Kryptische Worte, die scheinbar fiir die Ewigkeit in den
steinernen Sockel gemeiflelt worden waren; ein merkwiirdiger Totenspruch, der
wie ein Orakel Raum fiir Deutungen bot und mich beim ersten Betrachten des
Bildes ratlos zuriicklief3.

Wiahrend der Arbeit an einem fritheren Buch hatte ich dieses Meisterwerk
des franzosischen Barockmalers schon einmal untersucht, wobei mir eine
geheime Geometrie aufgefallen war, die der Maler geschickt in diesem Bildnis
verborgen hatte. So war der gesamte Bildaufbau des Kunstwerkes offenbar einem
exakten geometrischen Plan unterworfen, der auf das uralte Geheimsymbol des
Fiinfsterns, des Pentagramms mit seinen Winkeln zu 72° hinauslief. Selbst der
Stab des knienden Hirten war exakt im Winkel von 72° zur Bildhorizontalen
angeordnet worden. Vermutlich sollte Poussins Gemélde mit dem unverfangli-
chen Titel ,,Die Hirten von Arkadien® dem wissenden Betrachter mehr verraten,
als die harmlose Szene dem Unkundigen offenbaren konnte.

1
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Zu meiner Uberraschung fand ich wenige Tage spiter in meinen eigenen
Aufzeichnungen, die ich schon vor Jahren bei Nachforschungen zur agyptischen
Gottin Isis abgeheftet hatte, einen weiteren interessanten Hinweis dazu. In einer
selbst verfassten Fufinote zu diesem Text war vermerkt, dass die Zahl ,,Zwei-
undsiebzig® wohl in der dgyptischen Mythologie eine hohe Symbolbedeutung
hatte und dartiber hinaus mit der Zahl ,,Finf“ in Verbindung stiinde. Einige
dazu aufgefithrte Randbemerkungen lieflen jedoch damals mehr Fragen auf-
kommen als Antworten parat gewesen wiren. Auffallend war, dass auch der
Isis-Bruder und #gyptische Gott Seth laut mythologischer Uberlieferung ,,72
Spiefigesellen” gehabt haben soll und dieser an sich unwichtige Fakt in antiken
Schriften immer wieder betont wurde.” Ferner erinnerte mich der Verweis auf
die ,,Fiinf“ nun deutlich an die fiinfzackige Sternstruktur des Pentagramms und
die Bildkompositionen Poussins. Welcher Zusammenhang aber hier bestand,
war mir damals nicht klar.

Nun brannte ich darauf, naheres tiber den geheimnisumwitterten Maler und
seine Kunst in Erfahrung zu bringen. Zu meiner groflen Verbliiffung zeigte sich,
dass der Kiinstler in vielen seiner Bilder noch weit interessantere Details ver-
steckt hatte, die ich bisher stets iibersehen hatte. Was aber die Vorliebe Poussins
fiir pentagonale Bildstrukturen mit Arkadien zu tun haben konnte, blieb den-
noch im Dunkeln. Folgerichtig beschiftigte ich mich nun verstarkt mit derarti-
gen Geheimnissen berithmter Gemalde. Die Resultate waren so unerwartet, dass
sie nicht nur Anlass zu einem weiteren Sachbuch gaben, sondern dariiber hin-
aus Uiberraschenderweise auch das Arkadien-Puzzle vervollstindigen konnten.
Eines der dazu notwendigen Puzzleteilchen lieferte wiederum ein Gemalde
Poussins, sein um 1626 gemaltes Olbild ,,Himmelfahrt der Jungfrau® Dieses
Kunstwerk verbarg nicht nur die erwartete geometrische Pentagramm-Struktur,
sondern es enthielt auch versteckte Hinweise auf einen vollig anderen Inhalt des
Bildes. Vermutlich hatte Poussin hier gar nicht die christliche Jungfrau Maria,
sondern eine ganz und gar heidnische Gottin dargestellt! Was auf den ersten
Blick also als Meisterwerk christlicher Bildkunst zu verstehen war, entpuppte
sich bei genauerer Analyse als Darstellung eines durch und durch anderen
Themas. In einer Zeit, in der jedwedes Abweichen vom christlichen Glauben
fiir einen Kiinstler oder Wissenschaftler harteste Anklagen und sogar den Tod
auf dem Scheiterhaufen bedeuten konnte, hatte es Nicolas Poussin gewagt, nur
scheinbar die Jungfrau Maria zu malen. Nur auf den ersten Blick war also hier
die Mutter Gottes dargestellt, wie sie laut rémisch-katholischer Lehre am Ende
ihres irdischen Daseins in den Himmel erhoben wird. In Wirklichkeit verwies
das Gemilde jedoch auf die heidnische Gottin Astraea. Sie galt in der Antike
als Symbol fiir eine ganz andere Himmelfahrt und versinnbildlichte einst eine
paradiesisch anmutende Welt. Am Ende dieses goldenen Zeitalters, so las ich
in einem Lexikon zur Mythologie,’” verlief3 Astraea aus Enttauschung tiber das
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Menschengeschlecht die Erde, um als Sternbild ,,Jungfrau® in den Himmel zu
kehren. Noch verbliiffender war, dass man Astraea auch mit Isis gleichsetzte, auf
die ich wiederum bei meinem Suchen zur Zahl 72 gestof3en war. Gelang es dem
Bildbetrachter, diese Gestalt in Poussins Kunstwerk richtig zu deuten, wurde
uns vom Maler also offenbar eine ganz und gar andere, nicht christliche, son-
dern heidnische Geschichte erzihlt. War der geniale Poussin hier gar als Ketzer
am Werk gewesen?

Antworten auf diese Frage fand ich in den gingigen Biichern der Kunstge-
schichte nicht. Es bedurfte ganz eindeutig weiterer Puzzleteilchen, um die
immer spannender werdende ,,Sache Arkadien aufzuhellen.

Eines dieser Teilchen entdeckte ich ganz zufillig in einem sehr bekannten
Portrit des Dichterfiirsten Goethe. Schon in unseren Schulbiichern wurde uns
dieses berithmte Gemalde des Malers Tischbein als ,das Goethebild“ prisen-
tiert, wenn im Literaturunterricht iiber die Italienreise des Dichters gesprochen
wurde. Das grofiformatige Werk entstand 1786 in Rom und zeigt ,,Goethe in
der Campagna®, wie er ,,auf denen Ruinen sitzet und tiber das Schicksal der
menschlichen Werke nachdenket“’. Von den Kunstwissenschaftlern wurde das
Gemilde haufig als wenig gelungen oder zumindest unvollendet getadelt. Von
einem ,,merkwiirdig entleerten Bildhintergrund“/* und ,,anatomischen Man-
geln® wurde geredet, ja sogar ein unnatiirlich langes Bein und ,,zwei linke Fiif}e*
des Korperportrits kritisierte man. Dass der wahre Grund dieser Darstellung
aber mit einer versteckten Bildaussage zusammenhéngen konnte, war bisher
scheinbar niemandem aufgefallen. Lag ich mit meiner Bildanalyse richtig, dann
hatte auch der Maler Tischbein mehr in sein Portrit ,hineingemalt®, als man
auf den ersten Blick vermuten konnte. Auch hier war die omindse pentagonale
Geometrie ganz unverkennbar bildbestimmend, spiegelten bestimmte Bildde-
tails einzelne Phasen der zivilisatorischen Entwicklung wieder. Ging es auch
hier irgendwie um mein Stichwort ,, Arkadien?

Schon ein erster Blick in die mehrbdndige Goetheausgabe brachte das
erhoffte Indiz. Es war mehr Entdeckerfreude als Verwunderung, als ich hier in
Goethes Aufzeichnungen einen ernstzunehmenden Beleg meiner Vermutungen
fand. Der Dichter hatte seine autobiografisch-literarische Darstellung der ,,Itali-
enischen Reise“ auch mit einem Motto tiberschrieben, das ganz und gar nicht zu
Italien gehorte, sondern auf Griechenland zu deuten schien. Erstaunlicherweise
war dieses Motto dasselbe wie auf dem Grabmonument Poussins. Es lautete: ,,Et
in Arcadia ego“!

Ein erster Verdacht dringte sich auf, der die Richtung fiir das Zusammenfii-
gen meines Puzzles vorgab: War dieses ,,Arkadien® etwa ein Synonym fiir etwas
anderes, fiir etwas Unausgesprochenes, das in den zeitgendssischen Kunstwer-
ken nicht direkt benannt oder dargestellt werden sollte? War dieses ,, Arkadien®
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ein Schliisselbegriff und die Pentagramm-Strukturen ein heimlicher Code fiir
etwas, was Poussin und andere Kiinstler des Mittelalters nicht offen zeigen woll-
ten oder durften?

Wie aber konnten der geheimnisumwitterte Barockmaler Poussin, der Fein-
geist und Freidenker Goethe, die uralte 72°-Symbolik des Pentagramms oder
die heidnischen Géttinnen Astraea und Isis in Einklang mit Arkadien gebracht
werden? Welche Rolle spielte die Gottesmutter Maria, die genau wie die antiken
Géttinnen ewige Jungfrau war? Warum nutzte man {iberhaupt derartige Bild-
symbole und Metaphern und was bedeuteten sie wirklich?

Welche Geheimnisse sich hinter all dem verbargen, schien angesichts der ver-
worrenen Einzelhinweise schier unergriindlich. Wollte ich meine wachsende
Neugier stillen, blieb nur eins: Die genaue Untersuchung aller Einzelteilchen, die
Kldrung vieler Detailfragen und das Auffinden von passenden Fugen zwischen
den unzihligen Puzzlestiickchen. Das buntgewiirfelte Kaleidoskop der vielen
Hinweise musste so in Ordnung gebracht werden, dass daraus ein erkennbares
Gesamtbild entstehen konnte. Wie bei einem wirklichen Puzzle war es sicher-
lich sinnvoll, zuerst die markanten Eckpunkte und Teile des dufieren Rahmens
zu finden. Erst dann konnte ich darauf hoffen, nach und nach den inneren Teil
dieses Labyrinths zu entdecken und das Knéuel der vielen Fragen zu entwirren.

Bei meinen Recherchen hatte ich mir angewohnt, wichtige Artikel zu kopie-
ren und interessante Stellen in einschlagigen Biichern mit farbigen Post-it-
Haftmarkern zu kennzeichnen. Schon nach wenigen Monaten lagen 11 dicke
Aktenordner vor mir. Angeftllt mit Notizen, Kopien und PC-Ausdrucken war-
teten sie auf ihre Durchsicht. Auch die beiseitegelegten Nachschlagewerke und
Sachbiicher zum Thema ,,Arkadien® stapelten sich bergeweise und die meisten
Biicher waren vor lauter Notizzettelchen kaum noch zu handhaben. Vor mir
breitete sich ein Brachland Tausender Fakten aus, das es nun zu beackern galt.
Was sich spater als Unkraut oder im Gegenteil als Frucht erweisen sollte, war
abzuwarten. Doch die Miihe sollte sich lohnen. Was sich anfangs wie ein diinn
sprieSendes Ahrenfeld auftat, versprach mehr und mehr eine satte Ernte. Viele
der Puzzleteilchen am rechten Fleck ergaben nun ein eindrucksvolles Bild, inte-
ressanter als ich es erwartet hatte.

Dass mein langes Suchen letztlich zu ganz existenziellen Fragen und erstaun-
lichen Antworten fithrte, konnte ich anfangs nicht erwarten. Dass meine Puzz-
learbeit aber gar eine spannende Reise von der barocken Kunst iiber interes-
sante Geschichten aus der Antike und dem Mittelalter wieder zuriick zu unserer
aufgekldrten Zeit bedeuten wiirde, machte die Sache nur noch spannender.

Den interessierten Leser lade ich gern auf diese Reise durch viele Jahrtau-
sende ein.

Kothen, im Januar 2013



KAPITEL 1

Das erste Eckstlick des Puzzles
- Ein genialer Maler und seine
ratselhaften Bilder -

Zwei Fassungen und ein Gedanke?

Immer wieder starrte ich auf die grofiflichigen Reproduktionen, die ich mir
von Poussins Gemilden besorgt hatte. Interessanterweise hatte Nicolas Poussin
(1594 -1665) das Thema ,,Arkadien zweimal in Szene gesetzt. Zum einen malte
er zwischen 1638 und 1640 sein berithmtestes Gemilde ,,Les bergers d’Arcadie®
(oder ,,Et in Arcadia ego — II)* und zum anderen hatte er etwa zehn Jahre davor
ein gleichbenanntes Bild geschaffen, das hiaufig auch als ,,Et in Arcadia - I“ beti-
telt wird.? Niemals aber gestaltete der Kiinstler seine Bilder zum gleichen Thema
in derselben Weise. Das galt nicht nur fiir den Aufbau und die dargestellten
Figuren, sondern auch in Bezug auf die Farbgebung. In allen diesen Aspekten
unterschieden sich beide Arbeiten erheblich. Beide Gemilde geben jedoch etwa
die gleiche Szene wieder: In idyllischer Landschaft stoflen Schifer unvermittelt
auf ein Grabmonument, in das die Worte ,,Et in Arcadia ego” eingemeifielt sind.
Sich der eigenen Verganglichkeit bewusst werdend, sind die Schéfer dariiber
erstaunt und erschrocken.

Wihrend die erste Fassung im Hochformat neben zwei Hirten und einer
ganz in weifl gewandeten Schiferin einen élteren Mann zeigt, stellt uns Pous-
sin in der berithmten zweiten Fassung drei Hirten und eine in Gelb und Blau
gekleidete Frau dar. In einschldgigen Kommentaren der Kunsthistoriker war der
Alte stets als Sinnbild des ,,Flussgottes Alpheus“ beschrieben worden. Die weib-

1 Daszwischen 1638 und 1640 gemalte Bild ist heute im Besitz des Pariser Louvre (Richelieu,
2&me étage, Peintures frangaises, Salle 14). Es ist in Ol auf Leinwand gefertigt. Mafie:
121 X 185cm. Die Angaben zur Bildgréfle schwanken, da der Rahmen den oberen Bild-
teil verdeckt. Da die genaue Grof3e fiir geometrische Bildanalysen entscheidend sein kann,
muss dies im Einzelfall berticksichtigt werden.”” Der Poussin-Experte Henry Keazor be-
merkt zur Entstehungszeit des Gemaldes: ,,Die Gegeniiberstellung von ,Et in Arcadia ego’
(Kat. 93) aus dem Louvre und der gleichfalls dort beheimateten ,Rettung des Moses (Kat.
9z) sprach hingegen aufgrund der vollkommen unterschiedlich, hier warm schimmernd,
dort kalkigkiihl gehandhabten Farbigkeit eher gegen die im Katalog, p. 284 verteidig-
te Annahme einer engen chronologischen Nachbarschaft beider Gemélde um 1638 (das
,Arkadien'Bild [ist] wohl etwas spéter, auf ca. 1640 anzusetzen). /"

2 Das Gemilde ,Les bergers d'Arcadie-I1“ (oder auch ,,Et in Arcadia ego - 1), 1629/30, Ol
auf Leinwand, 101 x 82cm, ist heute im Besitz der Devonshire Collection Chatsworth
House, Derbyshire, England.
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liche Figur lief8 sich offenbar schwerer deuten. Sie sei, so konnte man lesen, eine
»Allegorie der Pittura“ oder der ,Daphne-Laura®, eine Verkorperung und Hul-
digung der Malerei oder doch eher ein Ausdruck der trostenden Kunst.’®/7/~/7/

Andere vermuteten in ihr Athene,”*" sahen in ihr eine ,,Muse der Geschichte®
oder die ,,Arcadia, eine Personifizierung der Gegend von Arkadien®’® Wieder
andere sprachen sich eher fiir ,,Sophia® die personifizierte ,Weisheit“ aus.””

Uber die verschiedenen Figuren hinaus waren auch deren Reaktionen iiber
das aufgefundene Grabmal offenbar nicht die gleichen. Im ersten Fall tiberwie-
gen Uberraschung und Erschrecken, in der zweiten Fassung eher das Interesse
und die fragenden Blicke der Hirten. Ferner setzt der Maler die Szene seines
zweiten Bildes ins Breitformat, wird das barocke Grabmonument der fritheren
Fassung hier zum schlichten Block mit abgeschrigten Kanten und gleichzeitig
zum Mittelpunkt des Gemaildes. Dariiber hinaus fillt das jiingere Gemalde auch
durch eine bewusste Symmetrie auf, die nicht nur jeweils zwei Figuren gleich-
mafig ins Bild setzt, sondern auch den Blick des Betrachters aktiver ins Zent-
rum des Geschehens fithrt. Verstirkt wird dieser Effekt durch eindeutige Gesten
der Figuren, die das Augenmerk des Betrachters genau auf die Mitte des Grab-
sockels und dessen Inschrift ,,Et in Arcadia ego lenken. Wahrend die Schiferin
der ersten Fassung wie ihre zwei Kollegen erstaunt das Monument untersucht
und nur der éltere Mann am Fufle des Sockels unbeteiligt scheint, blicken die
drei Hirten der zweiten Fassung nicht nur interessiert auf die Inschrift, sondern
fragenden Blickes auch auf die offenbar unbeeindruckte und erhabene Frau an
ihrer Seite. Gerade die Frauen unterscheiden sich auf beiden Gemalden deut-
lich. In der alteren Fassung sehen wir eine leicht bekleidete Schéferin mit fast
entbloflter Brust in einem schlichten, die Schenkel nur knapp bedeckenden
weilen Kleid. Sie erinnert eher an ein ungezwungenes junges Madchen und
ahnelt einer unbandigen antiken Nymphe. Im Gegensatz dazu strahlt die sitt-
sam in Gelborange und Blau gewandete reifere Frau der zweiten Fassung eine
besondere Sicherheit und Wiirde aus. Sie scheint zu wissen, wie die Inschrift
des Grabes zu deuten ist. Wie zum Trost legt sie ihre Rechte auf die Schulter
des fragenden Hirten, der offenbar eine Erklarung von der Wissenden erhoftt.
Nicht zu Unrecht wurde diese Figur daher auch als Personifikation der ,Weis-
heit“ gedeutet.

Hatte Poussin auf der ersten Fassung noch drohend einen Totenschidel
auf dem Grabmal platziert, fehlt dieser sonst tibliche Blickfang in der jingeren
Arbeit. Erst auf den zweiten Blick ist hier der Tod im Bild, zart angedeutet durch
einen Schatten, den der rechte Arm des knienden Hirten in Form einer Sense
auf das Monument wirft.

Insgesamt strahlt die jingere Fassung eine weit weniger diistere Stimmung
aus als das Arkadiengemilde Nummer I. Durch insgesamt hellere Farben, die
eher fragenden statt traurigen Gesichter der Hirten und vor allem durch das
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Weglassen des eindeutig auf den Tod weisenden Schadels will die Botschaft des
Kiinstlers nicht so wie beim fritheren Gemalde zu einer eindeutigen Aussage
iiber Sterben und Verginglichkeit passen. Der Kunsthistoriker und Poussin-
Kenner Henry Keazor sah deshalb sogar eine ,heitere Gelassenheit® in dieser
Szene.’” Zugleich glaubt Keazor auch im Hinblick auf das Arkadienmotto an
eine inhaltliche Umdeutung, die der Maler gegeniiber der klaren Todesaussage
der Friithfassung hier zugunsten einer ruhigen ,Besinnlichkeit® verdndert zu
haben schien.’” Ahnlich sieht dies der Publizist Udo Leuschner. Er merkt an,
dass im Gegensatz zur ersten Bildfassung nun die ,Hirten und ihre Begleite-
rin ... keineswegs aufgewiihlt und bestiirzt“ wirken, ,,sondern elegisch und kon-
templativ. Die Szene ist von einer fast heiteren Ruhe. Aus dem Sarkophag ist ein
Grabmal geworden, und der Totenkopf ... ist ginzlich aus dem Bild verschwun-
den. Das ,memento mori‘ hat sich in eine sanfte Elegie verwandelt. Die zweite
Fassung signalisiert den endgiiltigen Triumph des barocken Lebensgefiihls.“/*/

Dies mag aus Sicht der Kunstgeschichte und einer eher literarischen Aneig-
nung dieses Themas richtig sein. Ob aber damit auch Poussins Anderungen
beim zweiten Arkadiengemalde umfassend beschrieben werden, blieb mir zwei-
felhaft. Offenbar sahen das Richard Andrews und Paul Schellenberger dhnlich.
Bei ihrer sehr tiefgehenden geometrischen Analyse des Poussinbildes kamen
sie zu einer weiterreichenden Schlussfolgerung, die auch die Person des Malers
einschloss: ,,Poussin setzte in den beiden Fassungen vollig unterschiedliche
Schwerpunkte. Moglicherweise erginzte er das zweite Bild um eine Bedeutung,
die er zur Entstehungszeit der ersten noch nicht kannte.“/” Weitere Untersu-
chungen fiihrten die Autoren zu der Vermutung, dass Poussin in der Zeit zwi-
schen der Fertigung des ersten und der zweiten Fassung ,initiiert“ worden
war und auf Grund eines speziellen geheimen Wissens die zweite Bildversion
bewusst ganz anders gestaltet hatte.

Welchen Grund gab es also fiir Poussin, sein Gemélde so und nicht anders
zu komponieren? War dies alleinige Folge des sich wandelnden Zeitgeistes oder
doch das Ergebnis einer im Gemalde versteckten Geheimbotschaft? Was bedeu-
tete eigentlich das eigentiimliche Arkadienmotto und wie wurde es von den
Zeitgenossen Poussins verstanden?

All diese Fragen mussten geklart werden, bevor ich mich intensiver dem
eigentlichen Bildinhalt zuwenden wollte.

Etin Arcadia ego & Memento mori
Das Motto ,,ET IN ARCADIA EGO” (,,Auch ich in Arkadien®) und die Wen-

dung ,MEMENTO MORI“ (,Gedenke der Vergianglichkeit“) haben Gemein-
samkeiten: Beide entspringen der gleichen Sprache und beide présentieren
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uns falsches Latein.? Beide Phrasen sind daher auch kaum zu tibersetzen. Dies
macht ihr Verstdndnis nicht einfacher, ihre freiziigige Ausdeutung jedoch umso
leichter und haufiger.*

Vermutlich stammt die Todesmahnung ,memento mori“ in dieser Form
aus dem Mittelalter. Als Verballhornung des antiken romischen Spruches
»Memento moriendum esse!“> mag sie als Monchslatein aufgekommen sein,
ohne direkt auf diese antike Warnung anzuspielen. Im Rémischen Reich war
es einst Tradition, dem siegreichen Helden auf seinem Triumphzug einen
Bediensteten oder Priester an die Seite zu stellen, der dem Triumphator einen
Lorbeerkranz oder die Jupiter-Tempel-Krone tiber den Kopf hielt und ihn durch
standiges Einfliistern dieser drei Mahnworte vor seinem moglichen Gréflen-
wahn bewahren sollte. Das verkiimmerte ,,memento mori“ ist dagegen eher im
Kontext der mittelalterlichen Auffassung vom Begrift Vanitas® zu sehen. Es war
sowohl Ausdruck der allgemeinen Mahnung an die Verginglichkeit als auch
Teil der christlich-cluniazensischen Liturgie des Hochmittelalters.

Auch das hiufig genutzte Grabmotto ,,ET IN ARCADIA EGO® bietet dem
Dolmetschen gehorig Freiraum. Wortlich bedeutet es ,,Auch in Arkadien (bin)
ich® Da dem Satzfragment das Verb fehlt, wurde die Phrase spater in freier
Erginzung sehr unterschiedlich tibertragen. Neben den drei moglichen Zeit-
formen (,,Auch ich war in Arkadien®, ,,Auch ich bin in Arkadien“ und ,,Auch
ich werde in Arkadien sein®) gab es weitere Varianten, die naturgemifl mit einer
kunsthistorischen Neuinterpretation des Epitaphs einhergingen” und auch
andere inhaltliche Aussagen zulief3en.

Schon vor Poussin war dieses Motto von einem italienischen Malerkol-
legen in einem Gemailde verarbeitet worden. Giovanni Francesco Barbieri
(1591-1666), auch Il Guercino, der Schielende genannt, hatte in seinem gleich-
namigen Olbild ,,Et in Arcadia ego diese Fiigung auf ein Mauerstiick geschrie-
ben. Das Werk mag auch Poussin angeregt haben, da sich die Szenen auf allen
Bildern dhneln. Auch Guercino hatte (zwei) Hirten dargestellt, die nachdenk-

3 Dem Motto fehlt die Kopula ,esse“ (= sein), d. h. diejenige Verbform, die das Subjekt des
Satzes mit dem Prédikativ verbindet. Dies ist im Lateinischen zwar moglich, aber dann
nicht eindeutig ins Deutsche zu iibersetzen.

4 Ubersetzungsbeispiele sind: ,, Auch ich war in Arkadien (J. G. Jacobi); ,,Auch ich lebt" in
Arkadia“ (C.M. Wieland); ,,Auch ich war in Arkadien geboren® (E. Schiller); ,,Auch ich in
Arkadien® (J. W. Goethe); ,,Auch ich war in Arkadien“ (E.T. A. Hoffmann); ,,Auch mich
gibt es in Arkadien® (E. Panofsky)

5  ,MEMENTO MORIENDUM ESSE®“ bedeutet etwa: ,Bedenke, dass du sterblich bist®
oder ,Bedenke, dass du sterben musst*

6  Vanitas bedeutet nach christlicher Vorstellung so viel wie Vergeblichkeit; es ist ein Begrift
fiir die Vergénglichkeit alles Irdischen; es charakterisiert auch Nichtigkeit, leeren Schein
und Liige.

7  Das 91 x 82cm grofle Werk entstand zwischen 1618 und 1622 als Olgemailde auf Leinwand
und befindet sich heute in der Galleria Nazionale d’Arte Antica in Rom.



Kapitel 1— Das erste Eckstlick des Puzzles

lich einen vermodernden Schéidel betrachten. Geschickt hatte der Kiinstler aber
das Arkadien-Motto so an den Bildrand gesetzt, dass auch eine Erweiterung
des unvollstindigen Satzes nicht auszuschliefSen ist. Leuschner interpretiert die
Inschrift dahingehend, dass ,,der Tod auch um Arkadien keinen Bogen macht.
Sie gemahnt die beiden Hirtenknaben an die eigene Vergénglichkeit. Insofern
handelt es sich um das vertraute ,memento mori‘ Durch den Bezug auf Arka-
dien anstelle des realen Lebens erhalt dieses Gedenken der Verginglichkeit alles
Irdischen jedoch eine neue Bedeutung: es symbolisiert den Katzenjammer des
manieristischen Lebensgefiihls nach dem Rausch der Renaissance.“’"/

Man verstand also die Arkadien-Devise im Sinne des Todes; Worte, die nicht
nur die Hirten daran erinnern, dass selbst das Idyll Arkadiens das Sterben nicht
zu besiegen vermag. Da dies anfangs die einzige Interpretation war und das
Epitaph stets ,als Aussage des mit dem Schéidel symbolisierten Todes* assoziiert
wurde, lag eine Erganzung der urspriinglichen Wortfiigung nahe. Daher iiber-
setzte man freimiitig: ,,Auch ich, der Tod, bin in Arkadien®’*

Im Zuge einer kunsthistorischen Neuinterpretation des Motivs wurde die
Phrase jedoch in der Folgezeit nicht mehr auf den Tod, sondern ,,auf den mut-
maflichen Urheber der Inschrift bezogen. An die Stelle der korrekten Uberset-
zung (sic!) ,Selbst in Arkadien gibt es mich’ (namlich den Tod) trat die falsche
Deutung Auch ich war in Arkadien“’' oder ,mich gibt es auch in Arkadien™*,
womit man nun deutlich auf die betroffene Person oder den Sprecher der drei
mysteriosen Worte abhob.

Schon ein halbes Jahrhundert nach dem Entstehen scheint dieser Sinnes-
wandel begonnen zu haben, da bereits Abbé Jean-Baptiste Du Bos (1670 -1742),
ein franzosischer Historiker der Aufklirung und renommierter Asthetiker, dem
Arkadienmotto diese Bedeutung zumaf. In seinem berithmten Werk ,,Réflexi-
ons critiques sur la poésie et sur la peinture® (zu Deutsch: , Kritische Betrach-
tungen tiber die Poesie und Malerei“) deutete Du Bos den Vers als Klage eines
jungen, viel zu frith verstorbenen Madchens, dem nun die traurig-sehnsuchts-
vollen Worte ,,Auch ich war in Arkadien“ aufs Grabmal gemeiflelt worden
seien.”” Dies sollte besser noch als ,,Auch ich habe einst in Arkadien gelebt®
verstanden werden. Natiirlich war auch Du Bos’ Auslegung grammatisch kaum
nachvollziehbar. Dennoch nahm man diese Deutung freudig auf. Das ,Et in
Arcadia ego“ verbreitete sich darauthin im 18. Jahrhundert wie kaum ein ande-
res Motto.

Nicht nur in der Kunst und Literatur wurde das elegische Motiv zum geflii-
gelten Wort. Als Epitaph schmiickte es hunderte Grabdenkméler, Urnen und
Friedhofsgruften. In Abhandlungen iiber Parks und Gérten wurde die Devise
eingehend diskutiert und selbst in einer aufkommenden Debatte tiber eine neue
Friedhofskultur und moderne Bestattungsriten spielte dieses Thema in Frank-
reich eine Rolle.”s
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Das starke Interesse an der verkldrenden Devise verhalf nicht nur Poussin zu
neuem Glanz. Auch berithmte Denker und Dichter, wie etwa Novalis, schmiick-
ten ihre Verse von einer besseren Welt mit Beziigen auf Arkadien. Populdr wurde
das elegische Motto jedoch vor allem durch Friedrich Schillers (1759 -1805)
Gedicht ,,Resignation®, ein Disput der verstorbenen Seele mit der Ewigkeit (?),
der mit den Worten ,,Auch ich war in Arkadien geboren® beginnt./s//3/

Selbst unser Dichtergenie Johann Wolfgang Goethe bediente sich der Arka-
diensentenz. Und dies sogar an prominenter Stelle: als Motto seiner 1829 verof-
fentlichten Notizen zur ,Italienische(n) Reise®. Zeitgenossen verstanden dieses
Reisemotto als Hinweis darauf, dass Goethe ,,sich wihrend seines Italienaufent-
haltes im Paradies hatte wahnen diirfen*/¥ und Italien als ein reales Arkadien
betrachtete. Ob dies wirklich der einzige und wahre Hintergrund fiir Goethes
Auswahl war, schien mir jedoch nicht ganz sicher und deshalb einer naheren
Untersuchung wert. Wie spiéter zu zeigen sein wird, gab es tatsichlich interes-
sante Indizien dafiir, dass auch Goethe, dhnlich wie schon Poussin, mit diesem
Zitat mehr zu sagen hatte, als man gemeinhin glaubte.

Auch in unserem Jahrhundert gab das Arkadienmotto Anlass fiir vielfaltige
Spekulationen. Anhanger diverser Verschworungstheorien meinten sogar, das
Arkadienmotto in sein Anagramm ,,I Tego Arcana Die“ umwandeln zu miissen,
das dann mit ,Verschwinde! Ich verberge die Geheimnisse Gottes“ ibersetzt
wurde und als Hinweis auf ,,Poussins okkultes Wissen iiber die Begrabnisstitte
von Jesus oder einer anderen wichtigen Gestalt der Bibel“ gedeutet wurde, das
der Maler ,,in seinem Bild verborgen habe.“/* Verschiedene Wortdeuter’#* und
sogar Schatzsucher erweiterten den Sinnspruch freimiitig um das Wort ,,sum,
um nach dieser Neukonstruktion das neue Motto ,,Et in Arcadia ego sum“ aber-
mals abzuwandeln und nun daraus als weiteres Anagramm ,,Arcam die tango“
bilden zu konnen.” Dies lief8 sich als ,,Ich berithre das Grab Gottes“ tiberset-
zen, wobei die iiberzahligen vier Buchstaben I, E, S und U fiir ,,Jesus“ stehen
sollten.”” Andrews und Schellenberger glaubten daher ebenfalls, im Gemalde
Poussins ein Hinweis auf das Grab Jesu gefunden zu haben.® Andere versuchten
Erkldrungen durch die Spaltung des Wortes in ,,Arca + dia“ eine Losung zu fin-
den und den Wortrest ,,dia“ als archaisch-poetische Wendung ,,Diva“ zu deuten,
womit man dann durch Zusatz des lateinischen ,sum® zu ,Et in Arcadia ego
(sum)“ kam und so weiterreichende Erklarungen erzeugte.#*/

Mir schienen diese Ideen viel zu abwegig und ganz und gar konstruiert.
Andererseits konnte ich nach eigenen Recherchen”* nicht an die Existenz eines
Jesus-Grabes glauben, das im Zusammenhang mit derartigen Ausdeutungen

8 Die Autoren fithren dariiber hinaus auch mehrere andere Ubersetzungen des Arkadi-
enmottos an. Beispiele sind: ,,Ich bin selbst in Arkadien®, ,,Ich bin tiberdies in Arkadien®,
»Der Tod ist auch im Paradies®, ,,Auch ich war im Paradies®



Kapitel 1— Das erste Eckstlick des Puzzles

immer wieder diskutiert wurde. Letztlich hatte ich sogar das Gefiihl, dass dieses
Motto als Memento mori fiir Poussins zweites Arkadienbild von eher unterge-
ordneter Bedeutung war, hatte der Maler die drei Worter doch so eigenartig auf
dem Grabsockel platziert, dass dahinter mehr zu stecken schien. Doch davon
spater.

Als Memento mori kam das berithmte Motto aber auch ohne Zutun des Malers
wieder auf ihn zuriick.

1782 hatte der franzésische Kunstliebhaber Jean-Baptiste Séroux d’Agincourt
dafiir gesorgt, Poussin sein ldngst verdientes Ehrenmal zu setzen. Feierlich
wurde eine Biiste Poussins im Pantheon zu Rom neben den Denkmilern Raf-
faels und Carraccis aufgestellt. Fast fiinfzig Jahre spiter sorgte der franzosi-
sche Schriftsteller Francois-René de Chateaubriand dafiir, dass man Poussins
schlichten Gedenkstein an seinem symbolischen Grab in der romischen Basi-
lika San Lorenzo in Lucina durch ein Ehrenmal ersetzte und mit einem Mar-
mor-Relief des berithmten Arkadien-Gemildes schmiickte. Den Kiinstler und
sein bekanntestes Gemalde hatte man nicht vergessen.

Auch in der zeitgenossischen esoterischen Malerei blieben Motive nach Art
der Arkadien-Sehnsucht gang und gabe. Bis hinein ins 18. Jahrhundert blieb das
Memento mori ein beliebtes Symbol. Zum Sujet gehorten stets eine idealisierte
Landschaft, Sinnbilder der Verginglichkeit und Sterblichkeit, die Zeichen des
Todes und Symbole der Fliichtigkeit unseres Erdendaseins. Wollten die Kiinstler
jener Zeit diese Gedanken zum Ausdruck bringen, war es tiblich, Aspekte des
»Memento mori“ deutlich ins Bild zu setzen, meist einen Schidel oder Skelett,
eine verloschene Kerze, eine Sanduhr, Grabdenkmale und Ruinen oder eine
abgebrochene Sdule.

Nichts dergleichen hatte jedoch Poussin vordergriindig in seinem zweiten
Arkadienbild dargestellt. Vergleicht man also entsprechende Werke des 16. bis
18. Jahrhunderts mit seinem Kunstwerk, werden die Abweichungen von der
iiblichen Darstellungsweise dieses Sujets ganz offenkundig.

Wieder dringte sich der Verdacht auf, dass Poussin mehr zu sagen hatte, als
das Genre es iiblicherweise tat. Was aber war die tatsachlich vom Kiinstler beab-
sichtigte Bildaussage?

Noch einmal iiberflog ich meinen Notizzettel, auf denen die Besonderhei-
ten des Poussinschen Werkes notiert worden waren. Neben den Hinweisen zur
pentagonalen Geometrie hatte ich hinter das Wort ,,Arcadia“ ein Fragezeichen
gesetzt und in Klammern auch ,arc“ geschrieben. Welche Rolle spielte Arka-
dien iiberhaupt? Und konnte es sein, dass Poussin dem Wort eine ganz andere
Bedeutung beigemessen hatte?

Darunter hatte ich auch den Namen ,,Alpheios/Alpheus® vermerkt, die
Bezeichnung des arkadischen Flussgottes, der in Poussins erstem Arkadienge-
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malde durch einen alten Mann am Fuf8 des Sarkophags versinnbildlicht und in
der zweiten Fassung durch die ,,wissende Frau® ersetzt worden war. In einschla-
gigen Kommentaren der Kunsthistoriker war dieser Alte stets als Sinnbild des
»arkadischen Flussgottes Alpheus® beschrieben worden. Da ich mit dieser Cha-
rakterisierung wenig anzufangen wusste, war es wohl oder {ibel nétig, sowohl
dem ritselhaften Arkadien als auch den Symbolgehalten der einzelnen Figuren
nachzugehen.

Landschaftsidyll oder Sternenkarte?

Auch der Kunsthistoriker Henry Keazor ist sich sicher, dass es bei der im zwei-
ten Arkadienbild gezeigten Frau ,angesichts ihrer wiirdevollen Kleidung um
keine Schiferin mehr handeln kann.“’* Und als Vermutung fiigt der Experte
hinzu: ,Die Frauengestalt stellt wohl Klio, die Muse der Geschichte, vielleicht
aber auch die Arcadia, eine Personifikation der Gegend von Arkadien, dar.“/*/
Moglich schon, aber auch wahrscheinlich? Warum sollte Poussin hier eine Muse
der Geschichte dargestellt haben, wo doch im Gegensatz zu vielen anderen sei-
ner Gemalde gar kein historisches Ereignis oder irgendeine Schlacht dargestellt
wurden? Und: Wo waren die eindeutigen Attribute dieser Muse, etwa ihre typi-
sche Pergamentrolle oder der Schreibgriffel? Auch eine Personifikation ,,Arca-
dia“ konnte ich nirgends finden, weder in dickleibigen mythologischen Nach-
schlagewerken noch in den modernen Wissensspeichern unserer Zeit. Selbst
in einem sehr alten und schwer zu lesenden Band tiber die , Kulte und Mythen
Arkadiens,s" der dutzende Gotter und alle Figuren der arkadischen Mytho-
logie ausfiihrlich abhandelte, war aufler dem halbgottlichen Zeussohn ,,Arcas™
eine ,,Arcadia“ nicht einmal erwahnt. Dasselbe galt fiir ein noch alteres Mytho-
logielexikon’” und das Internet. Zwar fand ich im letztgenannten Medium
»Arcadia“ als Name von Akademien und als Bezeichnung von 44 Ortschaften
und 7 Flissen (allein 39 Orte in den USA heiffen Arcadia). Es gab auch Kreuz-
fahrtschiffe und Popprojekte dieses Namens, Studentenverbindungen, Arcadia-
Einzelhandelsketten und sogar Immobilienfirmen ... jene ,,Personifikation der
Gegend von Arkadien’, von der die Kunstwissenschaft sprach, fand ich jedoch
nicht. Nur in einem Artikel tiber Poussins Arkadienbild und die Bestattungskul-
tur in Frankreich hatte die Kunsthistorikerin Margaret Fields Denton von einer
»imaginiren Arcadia“ gesprochen.’s

Wie kam man also darauf, eine wichtige Bildfigur in Expertenkreisen so zu
benennen? Kurzentschlossen wandte ich mich an den namhaften Kunsthistori-
ker Henry Keazor, der als ausgewiesener Poussin-Kenner von dieser ,,Personifi-

9 Arcas galt als Sohn Zeus'/Jupiters und einer Tochter des Lycaon, deren Name unter-
schiedlich, meist aber mit Themisto, Megisto oder Callisto angegeben wird.
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kation ... von Arcadien gesprochen hatte. Schon wenige Stunden spéter erhielt
ich eine freundliche Antwort. Wortlich schrieb mir Prof. Keazor, dass

... die Deutung der Frau als ,Klio‘ ... sich auf den Umstand“ stiitzt, ,,dass es
eine vage vergleichbare Figur bei Poussin in einem Stichentwurf fiir einen Bibel-
Frontispitz von ca. 1642 (also in chronologischer Nachbarschaft zu dem ,Arcadia*
Gemiilde) gibt, auf dem ,eine ebenfalls reich gekleidete Frau als Allegorie der
,Historia“ erscheint“ und ,,Oskar Bditschmann ... in seinem Buch ,Dialektik der
Malerei von Nicolas Poussin‘ (1982), S. 64 - 70 die Frau“ auf ,dem ,Arcadia‘-Bild
daher sowie aufgrund der dort zu beobachtenden Zusammenkunft von ,Schrei-
ben® (der kniende Hirte fihrt die Buchstaben nach), ,Lesen’ und ,Reflexion’ als
,Paraphrase zur Historia‘ (S. 68) gedeutet® hatte.”+** Weiter erfuhr ich, dass die
»Idee mit der ,Arcadia“ von Henry Keazor selbst stammte, weil es ,neben anti-
ken Texten“ auch ,,Darstellungen der Personifikation der ,Arcadia™ gébe, ,,deren
Tradition Poussin hier aufgreifen konnte.“/*** Prof. Keazor versprach mir dariiber
hinaus, mich in dieser Frage auf dem Laufenden zu halten, zumal er bald einen
Aufsatz zu diesem Thema plante.

Mir war durch seine rasche Reaktion insoweit geholfen, als dass mir das
Schreiben des Experten bestitigte, dass die bisherige Deutung der Kunsthistori-
ker zumindest keine abschlieflende Wahrheit darstellen musste und eine andere
als die uibliche Interpretation nicht unbedingt auszuschliefen war.

Also blieb die Frage, wen Poussin nun tatsdchlich dargestellt haben mochte,
noch offen. Sicher keine Schéferin, das stand fest. Die Kleidung der Figur war
jedoch so auffallend, dass hier der Schliissel liegen mochte. Zumindest gaben
deren Farben Gelb und Blau einen interessanten Wink: Gelb, so las ich in einem
Symbollexikon,”s stand fiir Sonne und Licht, aber auch die Ewigkeit. Blau, so
hief} es da, sei die ,,Farbe des Goéttlichen® und ,,der Wahrheit“ sowie ,,das festge-
fiigte Firmament des Himmels ...“/* An dieser Stelle stutzte ich das erste Mal.
Besonders die Hinweise auf Firmament und Himmel schienen mir von Bedeu-
tung. Aus umfangreichen fritheren Arbeiten, auf die spiter einzugehen sein
wird, wusste ich von der Bedeutung der Zahl 72 als ganz eindeutigem Hinweis
auf den Sternenhimmel und die Astronomie. Nicht nur die 72°-Neigung des
Hirtenstabes, sondern auch die Farbe der Frauenfigur in Poussins Meisterwerk
deuteten demnach eventuell auf astronomische Hintergriinde. Dasselbe galt fiir
die Farbe Gelb und ihren Bezug zur ,,Ewigkeit. Genau wie das , festgefiigte Fir-
mament des Himmels“ und die ,,Zahl 72“ erinnerte mich der Begriff der ,,Ewig-
keit“ an die antike Auffassung von den Weltzeitaltern, die ebenfalls bei meiner
Recherche zur Bedeutung der Zahl 72 von ausschlaggebender Bedeutung gewe-
sen waren. Letztlich deuteten ja auch die Figuren der ersten Gemaldefassung
auf unterschiedliche Zeitspannen hin, da jede der Figuren ein unterschiedli-
ches Lebensalter reprasentierte. Dies beginnt links im Bild mit der durch die
junge Hirtin ,eroffnete Abfolge der Lebensalter®,’ um sich nach rechts iiber
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die folgenden Figuren fortzusetzen. Schon Du Bos hatte dies sicher zu Recht als
Phasen des menschlichen Lebens gedeutet,” da es sowohl zur Todesmahnung
als auch zur beabsichtigten Gesamtaussage des ersten Bildes zu passen schien.
Auch Henry Keazor teilt diese Uberzeugung. Er schreibt: ,,In seiner ersten Fas-
sung iibernimmt Poussin noch ... die unterschiedliche Lebensalter andeutenden
Erscheinungsbilder der beiden Hirten, von denen der Brtige dlter, sein bartlo-
ser Begleiter hingegen jiinger wirkt. ... Der alternde Flussgott schliefit dann die
»Abfolge der Lebensalter ab ... “.""

Im zweiten Bild hatte Poussin diesen Aspekt aber vollig unbeachtet gelas-
sen. Hier sind alle Figuren etwa gleichaltrig und der ,, Alte“ des ersten Bildes
fehlt vollig. Offenbar symbolisierten die Darsteller dieses Gemaldes mehr als
nur eine mythische Szene und die Verginglichkeit des menschlichen Lebens.
Aber was?

Beim erneuten Betrachten des Poussinschen Arkadienbildes zweiter Fassung
war mir aufgefallen, dass das titelgebende Motto nicht in Form dreier hinterein-
ander angeordneter Worter in den Grabsockel eingemeifielt war. Dies war vollig
ungewohnlich. Zum einen hitte ein echter Steinmetz diese drei Worter niemals
ohne triftigen Grund getrennt und zum anderen war es absurd anzunehmen,
Poussin hitte es ohne Absicht in zwei Reihen auf den Sockel gemalt, weil er nicht
von vornherein hitte abschitzen konnen, welchen Platz sein gemalter Spruch
auf dem Bild einnehmen wiirde. Fiir einen genialen Kiinstler wie Poussin, der
jeden Millimeter beim Aufbau seiner Bildinhalte geometrisch vorausplante und
mit Zirkel, Lineal und Winkelmaf3 auf der Leinwand konstruierte, war dies ein-
fach undenkbar. Warum hatte also der Maler die Worte so angeordnet, dass der
letzte Teil des Verses, das Wort ,,EGO, in der zweiten Reihe stand, dartiber hin-
aus durch die Hand des Hirten zum Teil verdeckt wurde und aufSerdem durch
deren Schattenwurf kaum lesbar war?

Erneut sah ich mir diese Stelle in der Mitte des Bildes in einer Vergréflerung
an. Auffallend war ferner, dass auch die beiden ersten Worter ,,ET IN“ durch
den Schatten eines Hirtenkopfes eingedunkelt und kaum erkennbar wurden,
dagegen das ,,ARCAD...“ recht deutlich lesbar und die Buchstaben , IA* wie-
derum versteckt waren. Auch der Zeigefinger des knienden Hirten zeigte direkt
auf dieses Wortstiick ,, ARCAD®. War es moglich, dass Poussin bei dieser zweiten
Fassung des Arkadienthemas gar nicht priméar auf das Motto und damit auch
nicht auf Arkadien hinweisen wollte? Dafiir sprachen nicht nur die seltsame
Anordnung des Mottos, sondern auch die insgesamt heitere Bildstimmung und
das Weglassen des arakadischen Flussgottes. Seltsamerweise zeigte auch das
Arkadien-Relief auf Poussins symbolischem Grabmal in der San Lorenzo Basi-
lika vom Wort ,,Arcadien” nur die vier Buchstaben ,,Arca’, was sicher ebenfalls
nicht ohne Absicht geschehen sein konnte.
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Wenn aber Poussin die Wortfolge des Arkadienmottos doppelsinnig oder in
einem ganz anderen Sinn verstanden wissen wollte, war es notwendig, hinter
diese Bedeutung zu kommen.

Arcadia, arcus oder arcas?

Woher der Name Arkadien stammte, wusste ich nicht. Seine lateinische Form
»Arcadia“ konnte mehrere etymologische Wurzeln haben. So das Wort ,,arc
das im Lateinischen ,Bogen® bedeutet und bis heute auch im Franzésischen
sowohl fir den Torbogen als auch die Pfeilwaffe gebraucht wird. Eine weitere
Méglichkeit gab das Wort ,,arca®, das wir heute noch in ,,Arche Noah“ finden
und schlicht Kasten, Verschluss oder eben Arche bedeutet. Eine Arcandiszip-
lin ist daher auch ,,gleichsam ein im Kasten verschlossenes Geheimwissen®, wie
die Symbolwissenschaft weifl.”” Oder hatte Poussin hier vielleicht ein Wort-
spiel im Sinn gehabt, das an das griechische ,,archaios® (= Ursprung) ankniipfte
und deshalb das Arkadienmotto als personliche Aussage genutzt, um durch das
abgewandelte Motto ,,Auch ich kenne den Ursprung“ auf ein urspriingliches,
antikes und zu seiner Zeit geheimes Wissen hinzudeuten? Eine ganz dhnliche
Erkldrung fand ich spiter auch in einem Aufsatz von Luigi Oliviero, wonach das
Arkadienmotto einen Hinweis® auf eine elitdre Gruppe und damit auf jene sein
kénnte, ,,die das Geheimnis kennen®./+*/

Aber vielleicht waren hier noch ganz andere etymologische Wurzeln in
Betracht zu ziehen?/#* So etwa der Wortstamm ,,arkku, der in einigen Sprachen
»Sarg“ bedeutet oder das altfranzdsische Wort ,,sarcou®, das vom griechischen
»sarcophagus“ abgeleitet war und ebenfalls die Fiigung ,,arc” in sich trug, aber
sicher eine ganz andere Bedeutung hatte?/> Laut Charpentier konnte sich das
Ursprungswort auch auf Dolmen, also archaische Grabanlagen beziehen.”**

Dies alles schien jedoch zu wenig schliissig und es galt, weiter zu suchen.
Einen interessanten Hinweis fand ich schlieSlich in einem sehr alten franzdosi-
schen Worterbuch, dem ,Nouveau Petit Larousse Illustré. Dictonnaire Ency-
clopédique”’ Hier war vermerkt, dass das franzosische ,,arc“ vom lateinischen
yarcus® stamme und im geometrischen Sinn jede Art von Bogen bezeichnen
konnte, also auch den Kreisbogen oder ein Gewélbe! Aber vielleicht nicht nur
ein Grabgewdlbe, als eine Gruft, sondern eventuell auch ein Himmelsgewolbe
oder auch den Tierkreis und seine Sternbilder am Himmelsgewdlbe! Dies fiigte

s

10 Aus der begriindeten Umformung des Arkadienmotto zu ,,Et in Arcadia ego (fui) (,.fui
fiir ,,ich war®) schlussfolgerte Oliviero: ,The sentence could, in this way, represent a mar-
ker to recognize ,those who know the secret;, as a kind of sect or elite group ...>/#* (zu
Deutsch: ,,In dieser Form kénnte der Satz ein Hinweis darstellen, um eine Art Sekte oder
elitare Gruppe als ,jene‘ zu erkennen, ,die das Geheimnis kennen ...)
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sich sehr gut zu meinen bisherigen Puzzlestiickchen, die allesamt auf kosmisch-
astronomische Sachverhalte, das Firmament, die Weltzeitalter und dergleichen
hingedeutet hatten. Genau dies passte auch zu einem weiteren Gemélde von
Poussin mit dem Titel ,,Allegorie vom Tanz des Lebens“. Der zeitgenossische
Kunsttheoretiker Giovanni Pietro Bellori (1613 -1696) hatte es im Zusammen-
hang mit dem Arkadienbild erwdhnt.’” Vermutlich wurde es sogar zusammen
mit diesem und einem dritten Bild in Auftrag gegeben. Auch inhaltlich wiir-
den diese drei Stiicke eine Einheit darstellen. In seiner ,, Allegorie vom Tanz des
Lebens“ hat Poussin den Gedanken ,vom Wechsel und Kreislauf des Lebens’
dadurch versinnbildlicht, indem er einen Tierkreis (!) in den Himmel setzt, der
von einem ,iiber der Szene dahinfliegenden Sonnengott aufgespannt® wird.’®
Wieder also der Bezug zur Astronomie.

War unser Hirtenidyll also in Wirklichkeit ein Sinnbild fiir einen ganz rea-
len, kosmischen Sachverhalt?

Da Poussin ein ausgezeichneter Kenner der antiken Mythologie war, konnte
hier der Schliissel zum Verstindnis liegen. Zeit seines Lebens hatte sich der
Maler mit Themen auseinandergesetzt, die ,ganz der Mythologie und der
Antike® verbunden waren.’*

Und tatsédchlich wurde ich endlich fiindig: Zu den wichtigsten Mythen rund
um Arkadien gehorte die antike Fabel von Arcas! Wilhelm Vollmer fasste diese
uralte Legende zusammen.”” Danach war Arcas der Sohn des Gottes Zeus
(romisch: Jupiter) und einer Tochter des arkadischen Konigs Lycaons, deren
Name sehr unterschiedlich, aber meist mit Kallisto* angegeben wird. Schon
dieser Name sagt, dass sie ,die schonste Jungfrau in Arkadien“” gewesen sein
muss. ,,Sie verschmihte die Geschifte der Weiber“ und begleitete lieber mit Pfeil
und Bogen die Goéttin der Jagd, deren Liebling sie war. ,,Einst hatte sie ermiidet
im dunklen Wald den Bogen abgespannt und ihr schénes Haupt auf den bunt
bemalten Kocher gelegt, als Zeus/Jupiter in Dianas Gestalt sich ihr naherte.“/”
Als das Resultat dieser gottlichen Liebes-Affiche nicht mehr zu tibersehen war,
wurde Kallisto von der eifersiichtigen Zeusgattin Hera (rdm: Juno) in eine Bérin
verwandelt.“/

Nach einer anderen Fassung wurde Arcas von Lycaon geschlachtet und dem
Jupiter als Mahl vorgesetzt. Jupiter setzte Arcas jedoch wieder zusammen und
iibergab das Kind einem Hirten (!) zur Erziehung?, so dass der Junge auch zum
ersten Stammhelden der Arkadier wurde.

3

11 gemalt um 1638 bis 1640 in Ol auf Leinwand, ca. 83 x 105 cm, heute im Besitz der Wallace
Collection London

12 Kallisto (gr.: die Schonste; lat. Callisto) war eine Nymphe aus dem Umfeld der Natur- und
Jagdgottin Artemis (rém. Diana). Ein Mond des Planeten Jupiter trigt heute noch ihren
Namen.

13 Viele der rémischen und griechischen Halbgotter und Heroen wurden von Schifern bzw.
Hirten aufgezogen oder angebetet. /4 5153
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Herangewachsen sah Arcas auf seiner Jagd eine Barin (seine verwandelte
Mutter). Diese fliichtete vor dessen Pfeilen in einen Tempel, worauf Arcas
ihr folgte. Da das Betreten des Tempels bei Todesstrafe verboten war, rettet
Zeus/Jupiter die beiden, indem er sie ans Himmelzelt versetzte. Kallisto als
Barin und ihren Sohn Arcas als Barenhiiter. Seitdem haben wir die Sternenkons-
tellationen gleichen Namens: das Sternbild der grofien Bérin* und das Sternbild
des Kleinen Baren®! Je nach antikem Autor wird dieser Uraltmythos in unter-
schiedlicher Art erzdhlt, wobei auch die genannten Sternbilder variieren. Im
letzten Fall entstand das Sternbild Bérenhiiter. Auch mit der Jagdgéttin Arte-
mis (rom. Diana) wurde der Mythos unterschiedlich verbunden und so soll sie
es gewesen sein, die ihre Jagdgefdhrtin und Zeusgeliebte fiir deren Unkeusch-
heit verdammte. Ob aber Zeus seine Beischldferin schiitzen oder Artemis ihre
Jagdbegleiterin strafen wollte, war fiir meine Recherche uninteressant. Obwohl
also dieser griechisch-romische Mythos bis hin zur Darstellung des rémischen
Dichters Publius Ovidius Naso (43 v. Chr.-17./18. n. Chr.) im zweiten Buch sei-
ner Metamorphosen”” in mehreren unterschiedlichen Varianten iiberliefert ist,
haben all diese Geschichten eines gemeinsam: Die Versetzung der Helden als
Gestirne an das Himmelsgewolbe!

Noch heute kennen wir diese Sternbilder im deutschsprachigen Raum. Das
erste als ,Grofler Bar“ mit seiner bekannten Sternenkonstellation des ,,Groflen
Wagens® Es ist die gleiche Anordnung deutlich sichtbarer Sterne, die schon im
alten Agypten ,,Schenkel des Seth” hief3 und dort als Sinnbild des bésen Gottes
Seth galt, der zusammen mit seinen ,,72 Spief3gesellen”” seinen Bruder Osiris
(als Sternenkonstellation ,,Orion“) am Himmel folgte, wie er auch im Leben auf
der Erde seinen Bruder verfolgt hatte. Schon im Alten Testament werden die
Sterne der Grofien Barin erwéhnt: ,,Er machet den Wagen am Himmel und den
Orion ... gegen Mittag”“ und ,,Kannst du ... den Béren am Himmel samt seinen
Jungen herauffithren?“ heifit es im Buch Hiob.”® Es ist demnach ein Sternbild,

14 Das Sternbild Grof3er Bér (lat.: Ursa Major, dh. Grof8ere Biérin) ist am Nordhimmel sicht-
bar. Seine sieben hellsten Sterne werden im Deutschen als ,,Grofler Wagen* zusammen-
gefasst. Interessant ist ferner, dass man im arabischen Sprachraum im Kasten des Groflen
Wagens einen Sarg sieht, hinter dem drei Klageweiber (die Deichselsterne) gehen. Dass
aber dieser Sachverhalt Poussins Gemilde mit dem Grabmonument (= Sarg) beeinflusst
haben konnte, ist eher unwahrscheinlich.

15 Erstmals soll Thales von Milet um 600 v. Chr. iiber diese Sterne als eigenstdndiges Stern-
bild berichtet haben (lat.: Ursa minor = Kleine Barin). Vermutlich kannten es schon die
seefahrenden Phonizier als Orientierungshilfe, weshalb es in der Antike auch ,,Der Pho-
nizier“ hief. Im Mittelalter wurde die Bezeichnung willkiirlich gedndert. Im ,,Christlichen
Himmelsatlas“ erhielt die Konsteallation den Namen ,,Erzengel Michael“/* (Siehe in der
Originalliteratur die Seiten 28 und 29.)

16 Der ,,Birenhiiter gehort zu den 48 bekannten Sternbildern der griechischen Antike. Es
wurde bereits von Ptoleméaus beschrieben.
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das schon seit alters her mit gleichem Namen in vielen Kulturen und Religionen
bekannt ist.

Interessant war ferner, dass eine der Protagonistin dieser Legenden, namlich
die Jagdgéttin Artemis/Diana sehr frith auch mit Hektate, in der hellenistischen
Theologie auch mit der Mondgéttin Selene’” und in spitromischer Zeit vor
allem mit der dgyptischen Goéttin Isis’>/’» gleichgesetzt wurde. Ein Sachverhalt,
der spater noch von Interesse sein wird.

Vorerst hatte ich jedoch das erste Stiick meines Riesenpuzzles zusammen-
gefiigt und sogar eine sehr iiberzeugende Erklarung fiir den Zusammenhang
zu ,meiner himmlischen Zahl 72 gefunden. Blieb nur noch die Uberpriifung
dieser Losung.

Zu meiner Verbliffung fand sich die direkte Bestatigung sehr rasch. Bereits
bei einem ersten Blick auf die Sternenkarte der nérdlichen Hemisphare fiel mir
folgender Satz ins Auge, der den Bérenhiiter beschrieb: ,,Der Béarenhiiter ist ein
auffilliges Sternbild am Frithlings- und Sommerhimmel. Seine Figur stellt eine
etwas gekrimmte Mannesfigur dar ... Er steht zwischen Herkules und Jung-
frau.“ (1) Dies entsprach exakt der fragenden Schiferfigur in Poussins zweitem
Arkadienbild: Ein gekrimmter Mann zwischen ... Ich stutzte erneut: Tatsach-
lich hatte der Maler diesen Schifer zwischen der weiblichen Figur und dem kni-
enden Hirten gemalt. Bedeutete dies nicht, dass man diese Figuren ebenfalls als
Sternbilder sehen musste? Als Sternbilder Jungfrau und Herkules? Ein Blick auf
eine moderne Sternenkarte bestitigte diese Uberlegung prizise. Heureka: Das
Sternbild des Bérenhiiters Arcas stand tatsichlich zwischen den Sternbildern
Jungfrau und Herkules! Als ich darauthin auch die Neigung seines Hirtensta-
bes zu vermessen begann, wollte ich meinen Augen nicht trauen: Er wies einen
Winkel von exakt 5° auf, genau das Pendant zu den 72° des anderen Hirtenstabes.
Beide Werte (5 x 72 = 360) wiesen demnach unmissverstiandlich auf den 360°
Vollkreis des Himmels hin.

Und als ob es weiterer Bestitigungen brauchte, fiigte sich auch der mittlere
Hirte in das Gesamtkonzept. Schon in der Antike hatte man dem Sternbild des
Herakles (romisch: Herkules) einen Zweitnamen gegeben: man bezeichnete
ihn als den Knienden (!), genauso, wie ihn Poussin als knienden Hirten gezeigt
hatte und wie ich ihn selbst zur Unterscheidung von den anderen Figuren
genannt hatte. Mit wachsender Neugier las ich: ,,Die Konstellation gehort zu
den Kklassischen 48 Sternbildern der Antike, die von Ptolemaus erwahnt wer-
den. Bei den antiken Griechen hief er jedoch einfach ,Engonasin’ (,der Kni-
ende’). Spater wurde das Sternbild mit verschiedenen Gestalten in Verbindung
gebracht ... erhalten hat sich vor allem die Deutung als Herkules.“** In einem
Reproduktionsband der Universititssternwarte Wien des ,,Atlas Coelestis“ von
John Flamsteed aus dem Jahre 1753 fand ich dann auch eine Abbildung des
»Knienden®./=¥
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Dazu kam, dass beide mythischen Gestalten, die Poussin hier vertraulich
nebeneinander gezeigt hatte, auch durch eine weitere antike Legende miteinan-
der verbunden waren. Sie sieht im Barenhiiter den sagenhaften Begriinder des
Weinbaus Ikarios, der von einer Gruppe Hirten (!) erschlagen wurde, weil sie
annahmen, durch das ihnen verkaufte, unbekannte Getrink vergiftet worden zu
sein. Aus Trauer {iber den Tod ihres Vaters erhingte sich Ikarios’ Tochter Eri-
gone, worauf Vater und Tochter vom mitleidigen Weingott Dionysos als Stern-
bilder Béarenhiiter und Jungfrau in den Himmel versetzt wurden.’”

Eine bessere Bestitigung fiir die Anordnung der Bildfiguren als dies durch
mehrere Mythen des Altertums geschah, war kaum vorstellbar.

Somit wies der kniende Hirte in Poussins Bild mit seinem Finger direkt auf
den Namen seiner irdischen Heimat und ... auf seinen eigenen Namen! Sein
dariiber erstaunter Kollege dreht sich fragend nach der ,, Allwissenden Jungfrau®
um, die ihnen in ihrer géttlichen Weisheit diese Geheimnisse des Kosmos erkla-
ren kann und deshalb ihre Hand beruhigend auf die Schulter des Fragenden
legt. Sie ist demnach auch die gottliche Weisheit in Person, die antike Sophia!
Es ist ,,Die Weisheit per se, die selbst nach jiidisch-christlichem Weltverstind-
nis’ noch vor Gottes Schopfung existierte” und von sich sagen konnte, von
der ,,Ewigkeit“ eingesetzt worden zu sein und die ,,von Anfang, vor der Erde“
da war, ehe ,Der HErr“ noch ,etwas schuf“ > Vielleicht hatte Poussin genau
diese Bibel-Worte in seinen Gedanken, als er die in Gelb und Blau gewandete
Sophia malte und im Gelb die Ewigkeit symbolisierte, wihrend er das Blau als
Sinnbild des ,Goéttlichen, der Wahrheit sah und als Symbol fiir das ,,festgefiigte
Firmament des Himmels* wéhlte.”s*/

Bliebe noch der links im Gemalde dargestellte Schifer, dessen Hirtenstab
oberhalb der Hand ebenfalls exakt in einem Winkel von 72° ins Bild gesetzt
wurde. Nach Lage der Sternbilder am Himmel konnte dieser Hirte das west-
liche Sternbild Schlange (lateinisch: Serpens) reprisentieren. Dies ist eine
langgestreckte Gestirnsanordnung, die in der Antike als Schlange des Askulap-
Stabes bekannt war und ebenfalls von Ptolemaus in seinem Sternenverzeichnis
aufgelistet wurde. Der Hirte selbst wiirde dann den Gott Asklepios (lateinisch:
Aesculapius; deutsch Askulap) reprisentieren, der fiir seine auflergewdhnliche
Heilkunst bis heute bekannt ist. ,Der Kult des Asklepios findet sich, wie das bei
der groflen Beliebtheit dieses Gottes in spaterer Zeit nicht andes zu erwarten ist,
in Arkadien ziemlich haufig ...  stellte bereits Walther Immerwahr Ende des 19.
Jahrhunderts fest.”

Fasst man die allegorischen Hinweise in Poussins zweitem Arkadienbild von
der Darstellung der Sternbilder, der pentagonalen Gesamtgeometrie bis hin zur
der Ausrichtung der Hirtenstdbe und deren Verweis auf die Zahlen 72 und 5

17 ,Der Herr hat mich (die Weisheit; Anm. d. Verf.) gehabt im Anfang seiner Wege; ehe er
etwas schuf, war ich da.“ (Altes Testament, Die Spriiche Salomos, 8.22)
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