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¢Te preocupa?
Consulta la pdgina 81

Desde que se publicé la primera ediciéon de Pensar con tipos en 2004, el libro se ha
incluido en la bibliografia de muchos programas de disefio en escuelas de todo el
mundo. Cada vez que, durante algtin acto o conferencia, se me acerca un disefiador
con un ejemplar desgastado de este libro para que se lo dedique, me lleno de
orgullo desde el asta hasta el remate. Esas cubiertas arafiadas y esas esquinas
deformadas demuestran que la tipografia sigue prosperando en las manos y
mentes de la préxima generacion.

Desde 2004, yo he engordado, y lo mismo ha hecho este libro. En esta nueva
edicién he decidido aflojarle las costuras y dejar que el contenido respire un
poco mejor. Si, como a la mayoria de los disefiadores graficos, te gusta cuidar
hasta el mas nimio detalle, en estas paginas encontrards mucho de lo que ena-
morarte, por lo que interesarte y que respetar. Cuestiones de detalle que en la
primera version se mencionaban solo de pasada, como el interletrado, las versa-
litas, las cifras elzevirianas, la puntuacién, la alineacién y las reticulas de linea
base, se han desarrollado aqui con mayor extensién. También se han afiadido
temas que entonces fueron omitidos, por ejemplo: como dar formato a una letra
capitular, todo lo que hay que saber sobre los tamafios 6pticos o cuando debe
decirse “tipo” en vez de “fuente”, lo que te serd muy ttil en el préximo congreso
o fiesta del gremio a los que asistas. Ademas, esta nueva edicién tiene mas de
todo: més fuentes, mas ejercicios, mas ejemplos, un indice mucho mas ambi-
cioso y, lo mejor de todo, mas delitos tipograficos: mas muestras de esos desa-
fortunados “asi no se hace” que complementan los elegantes “asi si”.

Lo que me inspiré a la hora escribir la primera edicion de este libro fue la
necesidad de encontrar un libro de texto para las clases de tipografia que impar-
to en el Maryland Institute College of Art (MICA) desde 1997. Algunas obras de
tipografia se centran en la pagina clasica; otras, demasiado enciclopédicas, rebo-
san de hechos y detalles. Algunas se basan exclusivamente en ilustraciones del
trabajo de los propios autores y ofrecen por tanto una visién muy estrecha de lo
que es una practica diversa, mientras que otras resultan superficiales e informa-
les y adoptan un tono condescendiente.

Yo buscaba un libro inteligible y sereno, un volumen donde el texto y el dise-
fio se complementaran y se comprendieran bien. Buscaba un trabajo pequetio,
compacto, econémico y bien estructurado; un manual practico. Un libro que
reflejara la diversidad de la vida de la tipografia, pasada y presente, y que expu-
siera adecuadamente a mis alumnos su historia, sus teorfas y sus ideas. Y, final-
mente, buscaba un libro que resultara pertinente para el conjunto del disefio
visual, ya sea sobre papel o en pantalla.

Asi que no tuve mis remedio que escribirlo yo misma.

INTRODUCCION |7



Pensar con tipos esta dividido en tres secciones: LETRA, TEXTO y RETICULA. Parte de la
unidad bésica que es la letra para abordar después la organizacién de las pala-
bras en cuerpos de texto coherentes y sistemas flexibles. Cada seccién se abre con
un ensayo sobre las cuestiones culturales y tedricas que alimentan el disefio tipogra-
fico en una variedad de medios y soportes distintos. Las paginas con proyectos de
muestra y ejemplos practicos que acompafian a cada uno de los textos no explican
solo como se estructura la tipografia, sino por qué se hace asi, con intencién de
desvelar las bases funcionales y culturales que residen tras los habitos y convencio-
nes del disefio. Los ejemplos practicos que aparecen a lo largo del libro muestran la
elasticidad del sistema tipografico, cuyas reglas pueden (casi siempre) quebrantarse.

La primera seccidén, LETRA, estudia como los primeros tipos estaban intima-
mente vinculados al cuerpo humano, puesto que emulaban el movimiento de
la mano en la caligrafia. Mas tarde, en el siglo x1x, las abstracciones del neoclasi-
cismo engendraron una extrafia progenie de tipos comerciales. En el siglo xx,
los disefiadores y artistas de los movimientos de vanguardia exploraron el alfa-
beto como sistema tedrico. Finalmente, con la llegada de las herramientas digi-
tales de disefio, la tipografia reactivé esa conexién inicial con el cuerpo.

La segunda seccién, TEXTO, trata sobre la agrupacion de las letras en conjuntos
mayores. El texto es un campo o una textura cuyo grano, color, densidad y silueta
pueden ser ajustados infinitamente. Desde los tipos fisicos de metal iniciales
hasta la flexibilidad que ofrece —y las restricciones que impone— el medio
digital, la tecnologia ha definido el disefio del espacio tipografico. El texto ha evolu-
cionado desde un cuerpo cerrado y estable hacia un ecosistema fluido y abierto.

La tercera seccién, RETICULA, aborda la organizacién espacial. A principios del
siglo xx, los artistas dadaistas y futuristas desafiaron las restricciones rectilineas
que imponian los tipos de metal y visibilizaron la reticula mecanica de la impre-
sion tipografica. Entre las décadas de 1940 y 1950, los disefiadores suizos raciona-
lizaron la reticula y con ello crearon la primera “metodologia total” del disefio. Su
trabajo, que introdujo el pensamiento programatico en un campo hasta entonces
dominado por el gusto y la convencién, contintia siendo hoy en dia profundamente
relevante para los procedimientos sistematicos que requiere el disefio multimedia.

Este libro trata de pensar con la tipografia. Al final, el énfasis recae en ese con.
La tipografia es una herramienta con la que hacer cosas: dar forma al contenido
y dotar al lenguaje de un cuerpo fisico, posibilitando asi el flujo social de mensajes.
La tipografia es una tradicién en curso que te conecta con otros disefiadores, pasados
y futuros. La tipografia esta con nosotros alla donde vamos, en la calle, en un centro
comercial, en una web, en casa. Este libro pretende hablar a, y con, todos los lectores
y escritores, disefiadores y productores, profesores y estudiantes cuyo trabajo
esté relacionado con la ordenada pero impredecible vida de la palabra visible.

8 | PENSAR CON TIPOS



Como disefiadora, escritora y pensadora visual, estoy en deuda con mis profesores
de la Cooper Union, donde estudié arte y disefio entre 1981 y 1985. En aquel
entonces, el mundo del disefio estaba claramente dividido entre un enfoque
moderno de influencia suiza y otro mas conceptual arraigado en la ilustracién
y la publicidad estadounidenses. Mis profesores, entre ellos George Sadek, William
Bevington y James Craig, supieron apostarse entre ambos mundos y dejar que
la fascinacién por el movimiento moderno y sus sistemas abstractos se encon-
trara frente a frente con lo extrafio, lo poético y lo popular.

El titulo del libro, Pensar con tipos, es un homenaje a la obra de James Craig
titulada Designing with Type (Disefiar con tipos), un manual clasico que fue milibro
de texto en la Cooper Union. Siaquel era un tratado de tipografia basica para mani-
tas, este constituye una suerte de guia de campo para naturalistas que trata la tipo-
grafia como un fendmeno mas evolutivo que mecinico. Lo que realmente aprendi
de mis profesores no fueron las reglas y los hechos sino la forma de pensar: cémo
utilizar el lenguaje visual y verbal para desarrollar ideas. Para mi, descubrir la
tipografia fue descubrir el puente que conecta el arte con el lenguaje.

Con el fin de escribir mi propio libro del siglo xx1, decidi educarme de nuevo.
En 2003, me inscribi en el programa de doctorado en Disefio de Comunicacién de
la Universidad de Baltimore, que terminé en 2008. Alli pude trabajar con Stuart
Moulthrop y Nancy Kaplan, expertos académicos, criticos y disefiadores de pres-
tigio internacional especializados en plataformas en red e interfaces digitales.
Su influencia se aprecia a lo largo de todo el libro.

Mis colegas del MICA han desarrollado una cultura del disefio distintiva de la
propia escuela: quiero dar las gracias especialmente a Ray Allen, Fred Lazarus,
Guna Nadarajan, Brockett Horne, Jennifer Cole Phillips y a todos mis alumnos.

El editor de la primera edicion de Pensar con tipos, Mark Lamster, sigue siendo
uno de mis colegas mas respetados. La editora de la segunda edicién, Nicola
Bednarek, me ayud6 a equilibrar y pulir el contenido ampliado. Agradezco
a Kevin Lippert, editor de Princeton Architectural Press, los muchos, muchos afios
de apoyo brindado. Como muchos son también los disenadores y expertos que
me han ayudado durante el proceso, entre ellos Peter Bilak, Matteo Bologna,
Vivian Folkenflik, Jonathan Hoefler, Eric Karnes, Elke Gasselseder, Hans Lijklema,
William Noel y Jeffrey Zeldman, asi como el resto de disefiadores que accedieron
a compartir su trabajo.

Cada dia aprendo algo de mis hijos, Jay y Ruby, y de mis padres, mi hermana
gemela, y la estupenda familia Miller. Mis amigos —Jennifer Tobias, Edward
Bottone, Claudia Matzko y Joy Hayes— sostienen mi vida.

Mi marido, Abbott Miller, es el mejor disefiador que conozco y estoy orgullosa
de poder incluir su trabajo en este volumen.
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TYPE, SPACES, AND LEADS
[TIPOS, ESPACIOS Y PLOMOS]
Diagrama, 1917. Autor:

Frank S. Henry. En la imprenta
tipogrdfica, los tipos y el material
de espaciado se depositan

en una caja rectangular
dividida en compartimentos.
Las maytsculas se guardan

en un compartimento situado
encima de las mintisculas.

De ahi surgen los términos
“caja alta” y “caja baja”,

que derivan del lugar fisico

en el que se encuentran en

la imprenta.
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ESTE NO ES UN LIBRO SOBRE FUENTES. Es un libro sobre como utilizarlas. La tipo-
grafia es un recurso esencial para los disefiadores graficos, del mismo modo
que el cristal, el ladrillo o el acero son materiales esenciales para los arquitectos.
En ocasiones, los disefiadores crean sus propios tipos o disefian caracteres por
encargo; pero lo habitual es que aprovechen la vasta biblioteca de tipos ya exis-
tentes y que los escojan y combinen de acuerdo con un objetivo o en funcién
de una situaciéon determinada. Para hacer esto con habilidad e inteligencia hay
que conocer como y por qué han evolucionado los distintos caracteres.

Las palabras escritas adquirieron su forma a partir de los movimientos del
cuerpo. Los primeros tipos se modelaron directamente a partir de las formas
de la caligrafia. Sin embargo, los tipos no son gestos corporales; son imagenes
manufacturadas y disefiadas para ser reproducidas infinitamente. La historia
de la tipografia refleja una tensién continua entre la mano y la maquina, lo
organico y lo geométrico, el cuerpo humano y los sistemas abstractos. Dichas
tensiones marcaron el nacimiento de la letra impresa hace mas de quinientos
afios y contintian insuflando dinamismo a la tipografia hoy en dia.

Los tipos moviles, inventados por Johannes Gutenberg en Alemania a principios
del siglo xv, revolucionaron la escritura en Occidente. Hasta aquel momento, los
amanuenses o escribanos habian producido a mano todos los libros y documentos.
La llegada de la impresion tipografica permitié la produccién masiva: a partir de
un molde podian fundirse grandes cantidades de letras que se reunian luego
en “formas”. Después de revisar, corregir e imprimir las paginas, las letras se
guardaban en cajas compartimentadas para poder ser reutilizadas mas adelante.

Los tipos moéviles se habian empleado en China con anterioridad, pero, alli,
su uso habia demostrado ser poco viable. Mientras que el sistema de escritura
chino contiene decenas de miles de caracteres distintos, el alfabeto latino es
capaz de traducir los sonidos del habla a un pequefio repertorio de marcas, algo
que lo hace muy adecuado para la mecanizaciéon. La famosa Biblia de Gutenberg
tom6 como modelo un manuscrito y emulaba su caligrafia densa y oscura,
conocida como “letra gética” (blackletter). También reproducia su textura errética,
introduciendo las variaciones de cada letra y numerosas ligaduras (caracteres
que combinan dos o mas letras en una misma forma).

Este capitulo amplia y revisa el texto “Laws of the Letter”,

en Lupton, Ellen y Miller, J. Abbott, Design Writing Research:
Writing on Graphic Design, Kiosk, Nueva York, 1996 y Phaidon,
Londres, 1999, pags. 53-61.
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NICOLAS JENSON
aprendid a imprimir en
Maguncia (Alemania),

cuna de la tipografia,
antes de fundar su
propia imprenta en
Venecia hacia 1465. Sus
letras muestran unas
astas verticales poderosas
y la modulacion de

los caracteres simula el
trazo de una plumilla.

CENTAUR, disefiada

entre 1912 y 1914 por
Bruce Rogers, es un revival
de los tipos de Jenson

que enfatiza el contraste
del trazo.

RUIT fue disefiada en la
década de 1990 por el
tipégrafo, profesor y
tedrico holandés Gerrit
Noordzij. Los elementos
de esta fuente, disefiada
en formato digital, reflejan
tanto el dinamismo y

la calidad tridimensional

BIOGRAFIA DE UN TIPO HUMANISTICO

ilos appellatur marid
euir dicitur frater mat
ratrizappellantur qu:
mitini fratrum & ma
atrueles matrum fracr
Slobrintex duabus ed

tafuntin antiquisau

Lorem ipsum dolor st
consectetuer adipiscing el
Integer pharetra, nisl ¢
luctus ullamcorper, au
tortor egestas ante, vel
pede urna ac neque. M
ac mi eu purus tincidt

vanum laboraverunt
s1 Dominus custodie
istra vigilavit qui cos
num est vobis ante It
rgere postquam sede
1manducatis panem
m dederit dilectis sui
ALMI IVXTA LXX

de los tipos romanos del siglo xv como sus origenes géticos (mds que
humanisticos). Como explica Noordzij, Jenson “adaptd las letras alemanas

a la moda italiana (algo mds redondeadas, algo mds ligeras), y de este
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modo creé la tipografia romana”.
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Integer pharetra, nisl
luctus ullamcorper, at
tortor egestas ante, vel
pharetra pede urna ac

neque. Mauris ac mi ¢

Lorem ipsum dolor ¢
consectetuer adipisci
Integer pharetra, nis
ullamcorper, augue t
ante, vel pharetra pec
neque. Mauris ac mi
tincidunt faucibus. P
dignissim lectus. Nun

SCALA fue presentada en 1991 por el tipégrafo
holandés Martin Majoor. Aunque este

disefio distintivamente contempordneo tiene
remates geométricos y formas racionales, casi
modulares, refleja también el origen caligrdfico
de la tipografia, como puede verse en algunas
letras como la a.

GOLDEN TYPE
fue creada en 1890
por el reformador
del disefio inglés
William Morris.
Su objetivo era
recuperar la
densidad oscura

y solemne de las
paginas de Jenson.

ADOBE JENSON
fue disefiada en
1995 por Robert
Slimbach, quien
ha recuperado
disefios historicos
Para su uso en
formato digital.
Adobe Jenson es
menos artificiosa
y decorativa que
la Centaur.
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FRANCESCO GRIFFO

disenié letras

TOManas 'y Cursivas

para Aldo Manuzio.

Las versiones

romana y cursiva

se consideraban

entonces tipos
distintos.

JEAN JANNON cred para
la Imprimerie Royale

de Paris, en 1642, letras
FOManAs 'y Cursivas que
estaban integradas en una
misma familia tipogrdfica.

EL HUMANISMO Y EL CUERPO

En la Italia del siglo xv, los escritores y sabios humanistas rechazaron la caligrafia
gotica en favor de la lettera antica, un estilo manuscrito clasico con formas mas
anchas y abiertas. La preferencia por la lettera antica fue parte de la recuperacién
renacentista de la literatura y el arte clasicos. Hacia 1469, Nicolas Jenson, un
francés que habia aprendido a imprimir en Alemania, fundé una imprenta muy
influyente en Venecia. Sus tipos fusionaron la tradicién gética que habia conocido
en Francia y Alemania con el gusto italiano por las formas ligeras y redondeadas
y se consideran uno de los primeros y mas exquisitos ejemplos de letra romana.
Muchos de los tipos que utilizamos hoy en dia, como Garamond, Bembo,
Palatino y Jenson, portan el nombre de impresores que trabajaron durante los
siglos xvy xv1 y se conocen normalmente como “letras humanisticas”. Las recu-
peraciones contemporaneas de los tipos histdricos estan disefiadas con ajuste a
las tecnologias modernas y responden a las exigencias de nitidez y uniformidad
actuales. Cada una de estas recuperaciones responde —o reacciona frente— a los
métodos de produccién, los estilos de impresion y los habitos artisticos de su
propio tiempo. En algunos casos, se basan para ello en tipos de metal, en punzones
(prototipos de acero) o en dibujos de los tipos histéricos que todavia se conservan;
si bien la mayoria han tenido que apoyarse inicamente en muestras impresas.
La letra cursiva, que también apareci6 en Italia en el siglo xv, reproducia un
estilo de escritura manual més informal. Mientras que las formas rigidas de laletra
humanistica aparecian en libros de produccién costosa, las versiones cursivas,
que podian escribirse mas rapidamente que la cuidada lettera antica, prosperaron
en las imprentas modestas. Aldo Manuzio, un impresor y editor veneciano, emple6
cursivas en su serie de libros en octavo, ejemplares baratos de pequefio formato,
que se distribuian internacionalmente. Para los caligrafos, la cursiva resultaba
econémica porque ahorraba tiempo y espacio. Manuzio emparejaba a menudo la
cursiva con mayusculas romanas, en un momento en el que los dos estilos atin
se consideraban tipos esencialmente distintos. En el siglo xv1, los impresores
empezaron a crear familias tipograficas que integraban romanas y cursivas que
tenia los pesos y la altura de la x (la altura del cuerpo principal de una letra en caja
baja) compensados. Hoy en dia, la letra cursiva de muchas fuentes no es sola-
mente una versién inclinada de las romanas, sino que incorpora las curvas, los
angulos y las proporciones mas estrechas asociados a las formas cursivas.

comme iay des-ia remarqué,‘S. Augu- * Anglibss. Sobre los complejos

K . consre Fayfh.c, .
ftin demandeaux Donatiftes en vne fem- 7 Quider-  origenes de la letra romana,
blable occurrence : Quoy done 2 I Ry e véase Noordai, Gerrit
. . ) "%y ORC £ Lots 7”6 ff‘iim“cflquelffl- Letterletter, Hartley and
nous lifons , oublions nous comment nows anons quifsleamuss  Marks, Vancouver, 2000.
accouflumé de parler 2 Lefiritnre du grand Dien B2 Sirien
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GEOFROY TORY sostenia que las
letras debian reflejar el cuerpo
humano ideal. Sobre la letra

A escribié: “El asta transversal
cubre el organo masculino de la
generacion, para indicar que se
requieren Modestia y Castidad,
ante todo, en aquellos que
deseen conocer la correcta
formacion de las letras”.

WILLIAM CASLON CTed, en

la Inglaterra del siglo xvi1I,
tipos con caracteres nitidos

y verticales que parecen, como
afirmé Robert Bringhurst,
“mds modelados y menos escritos
que las formas renacentistas”.

S

LA TIPOGRAF{A SE DESVINCULA DEL CUERPO

| . LOUIS SIMONNEAU disefié

precisa. Mds tarde, Philippe
Grandjean cred la tipografia

i . . z

A real (romain du roi), basdndose
R en los grabados de Simonneau.

- 1 i | I | 2 13 e d e T L
’ ! | S !1:' i 2 i caracteres de muestra para la
e 5 = S = Bt iHEE st : imprenta de Luis XIV. Siguiendo
) i X gliiE = G g las instrucciones de un un comité
y | * il ) real, Simonneau trazé sus letras
l n }" ’ = HE ’ sobre una cuadricula muy
I3 iy fm—— N
=t

i/dlr

|

I
piiE

By WILLIAM CASLON, Letter-Founder, in Chifwell-St

DousLe Pica RoMaN, Dowble Pica Italick.
AB C Quoufque tandem abutere, Cati- Quox/que tandem abutere, Catili-

lina, patientia noftra ? quamdiu #a, patientia nofira 2 guamdis

nos etiam furor ifte tuus eludet? #zos etiam furor iffe tuns eludet ?
A B ‘ D E quem ad finem fefe effienata jac~ guem ad finem fifé ¢ffrenata jac-
ABCDEFGHJIKLMNOP A4BCDEFGHFIKLMNO

A B ‘ D E FG Grear Priver Roman, Great Primer Italick.
Quoufque tandem abutére, Catilivia, pa- Rwoufgue tandem abutére, Catilina, pa-

PECIMEN

By YOHN BASKERVILLE of Birmingham.

I-Am. indebted to you for two i fo mean well to the Intereft of my
Letters dated from Corcyra. Country and to approve that meaning
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JOHN BASKERVILLE fle un impresor que trabajé en Inglaterra en

las décadas de 1750 y 1760. Se propuso superar a Caslon mediante la

creacion de caracteres finamente detallados y de gran contraste entre

los elementos gruesos y finos. Mientras que las letras de Caslon se

utilizaron ampliamente en aquella época, el trabajo de Baskerville

fue acusado de amateur y extremista por muchos de sus coetdneos.
GIAMBATTISTA BODONI
diserié, a finales del siglo xviir,

AU S T E R L I T I letras que presentaban un
- contraste brusco, sin
modulacién, entre los elementos
gruesos y finos, y que estaban
R E L A T A M A G, A L L dotadas de terminales finos
como cuchillas, no curviformes.
Frangois-Ambroise Didot
(1784), en Francia, y Justus
D U C E Erich Walbaum (1800),

en Alemania, crearon tipos
similares en la misma época.



Aabcdef
ABCD

.
2ot i.éﬁ

AXBCG
NOPL

GEORGE BICKHAM, I1743.
Muestras de “Roman Print”
e “Italian Hand”.

Esta acusacién le fue notificada
a Baskerville mediante una
carta de su admirador
Benjamin Franklin. Para
consultar la carta completa,
véase Pardoe, F. E., John
Baskerville of Birmingham.:
Letter-Founder and Printer,
Frederik Muller Limited,
Londres, 1975, pag. 68.
Véase también Bringhurst,
Robert, The Elements of
Typographic Style, Hartley
and Marks, Vancouver, 1997.

LA ILUSTRACION Y LA ABSTRACCION

Los artistas renacentistas trataron de fijar unos estandares de proporcién a partir
de un cuerpo humano ideal. El disefiador y tipografo francés Geofroy Tory publico
en 1529 una serie de diagramas que vinculaban la anatomia de las letras con la
anatomia de la figura humana. Posteriormente, en la era de la Ilustracién cienti-
ficay filoséfica, se desplegaria un nuevo enfoque desvinculado del cuerpo.

En 1693, en Francia, un comité designado por Luis XIV se propuso trazar
letras romanas sobre una cuadricula muy precisa. Mientras que los diagramas
de Tory eran tallas de madera, las representaciones sobre reticula del romain du roi
(el alfabeto del rey) estaban grabadas sobre una limina de cobre con una herra-
mienta llamada buril. Los tipos de plomo que se obtuvieron a partir de dichos
diagramas de gran escala reflejaban tanto el caracter lineal del grabado como la
actitud cientifica del comité real.

Las letras grabadas, cuyas formas no estaban limitadas por la reticula meca-
nica de la imprenta, ofrecian un medio adecuado para la escritura formal. Las
reproducciones caligraficas grabadas divulgaron el trabajo de los maestros de la
escritura del siglo xvii1. Libros como The Universal Penman (1743), de George
Bickham, mostraban letras romanas (cada una grabada como un caracter inde-
pendiente) y grafias de curvas magnificas.

La tipografia del siglo xv111 se vio influida por estas reproducciones grabadas
de los nuevos estilos de escritura. Los impresores, como William Caslon en la
década de 1720 y John Baskerville en la de 1750, abandonaron el rigido plumin
humanista para adoptar la pluma estilografica de acero y la pluma de ave,
instrumentos de escritura que generan, ambos, formas fluidas e hinchadas.
Baskerville, que era un experto caligrafo, admiraria probablemente las lineas
delicadamente esculpidas que aparecian en los libros de escritura grabados.
Cre6 tipos tan afilados y contrastados que sus contemporaneos le acusaron de
“dejar ciegos a todos los Lectores de la Nacion; porque los trazos de sus letras,
siendo tan delgados y estrechos, dafian el Ojo”. Para potenciar la asombrosa
precision de sus paginas, Baskerville creaba sus propias tintas y aplicaba un pren-
sado en caliente para alisar las paginas ya impresas.

A principios del siglo x1x, Giambattista Bodoni en Italia y Firmin Didot en
Francia llevaron el severo vocabulario de Baskerville a nuevos extremos. Sus
tipos —con ejes totalmente verticales, contrastes bruscos entre los trazos finos
y gruesos y terminales afilados— abrieron las puertas a una visién explosiva de
la tipografia, alejada de la caligrafia.

La romain du roi no fue disefiada por un tipégrafo, sino por un comité gubernamental formado
por dos sacerdotes, un contable y un ingeniero. — ROBERT BRINGHURST, 1992
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DEJAR CIEGOS A TODOS LOS LECTORES DE LA NACION

PVIRGILII MAROWNIS

BUCOLICA

ECLOGA 1. cui nomen TITYRUS.

MeriBoEus, TiTYRUS.

ITYRE, tu patule recubans fub tegmine fagi
Silveftrem tenui Mufam meditaris avena:
Nos patriz fines, et dulcia linquimus arva;
Nos patriam fugimus: tu, Tityre, lentus in umbra
5 Formofam refonare doces Amaryllida filvas.

7. O Melibeee, Deus nobis haec otia fecit:
Namgque erit ille mihi femper Deus: illius aram
Sepe tener noftris ab ovilibus imbuet agnus.

Ille meas errare boves, ut cernis, et ipfum

10 Ludere, que vellem, calamo permifit agrefti.

M. Non equidem invideo; miror magis: undique totis
Ufque adeo turbatur agris. en ipfe capellas
Protenus zger ago: hanc etiam vix, Tityre, duco:
Hic inter denfas corylos modo namque gemellos,

15 Spem gregis, ah! filice in nuda connixa reliquit,
Sepe malum hoc nobis, fi mens non leva fuiflet,

De ccelo tactas memini predicere quercus:
Seepe finiftra cava pradixit ab ilice cornix.
Sed tamen, ifte Deus qui fit, da, Tityre, nobis.

20 7. Urbem, quam dicunt Romam, Melibece, putavi
Stultus ego huic noftrz fimilem, quo fepe folemus
Paftores ovium teneros depellere foetus.

Sic canibus catulos fimiles, fic matribus hoedos
A Noram;
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VIRGILIO (IZQUIERDA)
Pagina de libro, 1757.
Impresa por John Baskerville.
Los tipos creados por Baskerville
en el siglo xvi1r resultaron en

su dia sorprendentes, chocantes
incluso, por sus formas afiladas
y rigidas y por su poderoso
contraste entre los trazos gruesos
y finos. Ademds de letra romana,
esta pdgina utiliza mayiisculas
cursivas, capitulares
(generosamente espaciadas),
versalitas (escaladas para que
concuerden con el texto en caja
baja) y cifras elzevirianas o de
estilo antiguo (que cuentan con
ascendentes y descendentes y
una altura de cuerpo pequenia
que se adapta a los caracteres
en caja baja).

RACINE (DERECHA)

Pagina de libro, 1801.
Impresa por Firmin Didot.
Los tipos tallados por la familia
Didot en Francia eran incluso
mds abstractos y severos que los
de Baskerville, con terminales
pesados de estilo egipcio,
cuadrangulares, no curviformes,
y con un marcado contraste
entre trazos gruesos y finos.

Los impresores y tipdgrafos del
siglo x1x llamaron “modernos”
a estos flamantes tipos.

Ambas paginas estdn tomadas
de Dana Orcutt, William,

In Quest of the Perfect Book.
Little, Brown and Company,
Nueva York, 1926. Los mdrgenes
10 SO Precisos.

LA THEBAIDE,

OoU

LES FRERES ENNEMIS,

TRAGEDIE.

ACTE PREMIER.

SCENE L
JOCASTE, OLYMPE.

JOCASTE.
Lis sont sortis, Olympe? Ah! mortelles douleurs!
Qu'un moment de repos me va couter de pleurs!
Mes yeux depuis six mois étoient ouverts aux larmes,
Et le sommeil les ferme en de telles alarmes!
Puisse plutot la mort les fermer pour jamais,
Et m’empécher de voir le plus noir des forfaits!
Mais en sont-ils aux mains?

LETRA
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TIPOS GIGANTES E IRACUNDOS

~ Tt follows of courfe, thatwriters of great irafeibilir
be charged higher for a work of the Eme lcng%i:.blhty
authors; on account of the extraordinary fpace ti:tei'r
mances muft neceffarily occupy ; for thefe gigantic, wpd.
ful types, like ranters on the ftage, muft haye f::ﬂir.ie
clblgw-réom. i g 2 : . E
or example : Suppofe a newfpaper quarrel to happey
tween * Magd L. M begins the attgck gmuy I'martl[;’pi:;1 '

Long Primer.
L replies in .
Pica Roman.

M advances to *
Great Primer.

Double Pica.

L retorts in

: And fo the conteft fivells to

Rafcal,
Villain

ETIRT : « 2ol ehefe = |
* Left fome ill-difpofed perfon fhould mifapply £1€L
tials, I think properPto declare, that M fignines erchat
and L Lawyer. : . Contsh
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jan forthe Inprovement o

3

jnfive line Pica;‘i{ﬁiih, indeed, is asgrés the art of print-

g, or a modern quarrel can well go.

A philofophical teafon ml§ht be given. to prove that large
aes will more forcib%;&&'eé the optic nerve than thofe of a
gn'aller fize, and are therefore naturally expreflive of energy
ad vigour. But I leave this difeuflion for the amufement of
the gentlemen lately eledted into our philofophical fociety.
Tris ijﬁi:iem' for me, if my’ {yftem fhould be found to be jul-

tfed by experience and fact; towhich Tappeal. :
[recollet a cafe in point. Some few years before the war,
ithe people of @ weltern county, knowniby the name of Paxton
Boys, affembled, on account of fome difcontent, in great
bers, and came down with hottile:intentions again(t the
paace of government, and with a.particular view ro fome lead-
‘g men in the city. Sir John St. Clair, who aflumed military
wommind for defence of the city, met one of the obnoxious
perfons in the ftreer, and told him chat he had fe¢h the ma-
uito'of the infurgents, and rhé,t.his:ﬁamc;was.g_amculgnfed
inlteers as long as his fingers, The gentleman immediately

dup his moft valuable effects, and fent them with his

iy into Jerfey for fecurity. Hadfir John only faid chat he
#adfeen his name in the manifefto, itis probable that he'would
‘thave been fo ferioufly alamed: but the unufual fize of
¢ lecters was to him a plain indication, that the infurgents
Ve determined to_ carry their revenge:
(tremity, e G o v o iy
1 . Loould confitm my fyftem by innumerable inflances in
“and pragtice. The title-page of every book is a oroof in
int. ‘Tt announces the fubject weated of, in confpicuous
Mrafters ; ag if the authordtood at the door of his edifice,

calling
h

to a proportionable

PLAN FOR THE IMPROVEMENT

OF THE ART OF PAPER WAR

[PLAN PARA LA MEJORA DEL ARTE
DE LA GUERRA SOBRE PAPEL]
Ensayo satirico de Francis
Hopkinson, The American Museum,
vol. I, 1787. Cortesia de la Boston
Public Library. Este ensayo del siglo
XVIII es un ejemplo temprano de
tipografia expresiva. El autor, que

se burla de la prensa escrita entonces
emergente, describe una “guerra

sobre el papel” entre un abogado

y un comerciante. A medida que

los dos hombres se lanzan mutuos
ataques, la letra aumenta su tamanio
progresivamente. Los términos Long
Primer, Pica Roman, Great Primer,
Double Pica y Five Line Pica se
utilizaban entonces en el mundo
anglosajén para identificar tamafios
tipogrdficos. El simbolo ('es una s.
Hopkinson no era un profano en disefio:
fue el creador del patrén de barras

y estrellas de la bandera estadounidense.
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MONSTRUOS NAUSEABUNDOS, INFAMES CREADORES

1825;
At 10 o'Clock in the Morning:

\ QUANTITY OF OL

ORDA
Sail:

F .
FAT FACE [tipo grueso] es
como se denomina al estilo
tipogrdfico hinchado y de
trazo extragrueso que se
introdujo a principios del
siglo x1x. Estas formas
exageraban el contraste entre
los componentes gruesos y finos
de las formas tipogrdficas de
Bodoni y Didot.

ing the rem:
’k of the Sch

[J. Soulb

) En la letra EGIPCIA, 0 mecana, el
refinado, se transforma en un
robusto remate cuadrangular.
Como elemento arquitecténico
independiente, el remate de los
tipos egipcios reafirma su propio

peso y masa. Este estilo se presenté

por primera vez en 1806 y fue
rapidamente tildado de “monstruo-
sidad tipogrdfica” por los puristas.

terminal, hasta entonces un detalle

nl‘1r

ESTRECHAS, COMpactas o conden-
sadas, son las letras disefiadas
para encajar en espacios reducidos.
Los anuncios del siglo x1x combi-
naban a menudo tipos de propor-
ciones y estilos variados en la
misma pdgina. Sin embargo, estas
mezclas ostentosas se disponian
con frecuencia en composiciones
centradas y estdticas.

Letra GROTESCA es el término
que se empleaba en el siglo x1x
para designar a las letras de palo
seco. Estos tipos llaman la
atencién por su sélida bidimen-
sionalidad. Aunque los caracteres
de palo seco se asociaron mds
tarde con la racionalidad y la
neutralidad, en un principio
dotaron de impacto emocional

a la publicidad temprana. " :

\\ D \\ NN TN

Mi aspecto era nauseabundo y mi estatura gigantesca. ;Qué significaba esto? ;Quién era yo?
¢Qué era? [...] Infame creador! ;Por qué habéis dado vida a un ser monstruoso frente al que,
incluso vos, apartais de mi la mirada, lleno de asco? — MARY SHELLEY, Frankenstein, 1831
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