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Vorwort

Nach der Publikation von Anne Dirnstorfer {iber das "Forumtheater in Nepal"
liegt nun das zweite Buch der Berliner Schriften zum Theater der Unter-
driickten vor, das den Fokus auf eine emanzipatorische Theaterpraxis in ei-
nem von Krieg und Krisen geschiittelten Land richtet.

Als ich vor einigen Jahren Hjalmar Joffre-Eichhorn als Teilnehmer bei einem
Theaterworkshop in der Bewegungsakademie in Verden kennen gelernt habe,
las ich gerade "Briefe gegen den Krieg" von Tiziano Terzani — ein leiden-
schaftliches Plddoyer gegen den Krieg in Afghanistan. Und auf einmal er-
zéhlte mir Hjalmar, dass er nach Afghanistan gehen moéchte und mit dem
Theater der Unterdriickten am Aufbau von zivilgesellschaftlichen Strukturen
aktiv mitarbeiten will. In meinem Kopf ratterte es sofort: Wie kann man denn
in solch ein Land gehen und nicht automatisch Teil einer militdrischen Mis-
sion werden, auch wenn man die besten Absichten hat? Dieses Buch zeigt
auf, dass dies unter sehr groem personlichem Einsatz durchaus moglich ist.
Der Autor gibt uns Leserinnen und Lesern einen spannenden Einblick in die
Kraft und Macht des Theaters. Wir diirfen teilhaben an seinen Workshops,
wir lernen Menschen iiber dieses Buch kennen, die nicht aufgeben und sich
dem Trauma des Krieges mit Hilfe des Theaters stellen.

Wie kann nach all dem, was in dem Land geschehen ist, Heilung und Frieden
entstehen? Wenn nur ein Bruchteil der immensen Ressourcen, die fiir das Mi-
litdr aufgewendet werden, in die Ausbildung von qualifizierten Friedens-The-
aterpddagoglinnen und fiir die Implementierung emanzipatorischer und parti-
zipatorischer Theaterprojekte verwendet werden wiirde, dann wire
Afghanistan einen Schritt weiter in Richtung Frieden und Versohnung, als
dies heute der Fall ist. "Wie naiv!", werden nach diesen Sitzen bestimmt ei-
nige von Thnen denken. "Prima! Mit dem Theater der Unterdriickten also ge-
gen die Taliban ankdmpfen?"

Nein! Mit dem Theater der Unterdriickten die Zivilgesellschaft stirken! Ohne
fest verankerte zivilgesellschaftliche Strukturen wird es wohl keinen Frieden
am Hindukusch geben. Warum dieses Wagnis also nicht eingehen? Es ist so
viel besser und sinnvoller und friedensstiftender, als mit todbringenden Bom-
ben unschuldige Zivilisten umzubringen, wie es beim Bombardement in



Kundus geschehen ist, bei dem mehr als 100 Zivilisten getdtet wurden. Spa-
testens nach diesem morderisch-tragischen Vorfall kann man diesen Krieg
nicht mehr als humanitire Friedensmission in der Offentlichkeit verkaufen.
Neben der Besatzermentalitit der ausldndischen Truppen in Afghanistan kriti-
siert Hjalmar Joffre-Eichhorn aber auch die zivilen Organisationen, die oft-
mals in ihren Parallelwelten leben. Die entwicklungspolitische Zusammenar-
beit ist nur eine so genannte. In der Praxis werden — auch wenn die Verlautba-
rungen anders sind — oftmals nicht mit den Menschen vor Ort, mit der Bevol-
kerung gleichberechtigte, partizipative Projekte entwickelt, sondern (wenn
auch eventuell ungewollt und mit besten Absichten) neokoloniale Verhal-
tensweisen und Strukturen etabliert. Ebenso wird die entwicklungspolitische
Zielrichtung hiufig einseitig auf die zum Teil korrupte Elite des Landes ge-
richtet.

Dieser Theatermacher sucht in Afghanistan intensiven Kontakt mit den Men-
schen vor Ort. Das tut er nicht belehrend, sondern als Mensch, der den Zauber
und die Heilkraft des Theaters mit den Menschen gemeinsam erlebbar macht.
Er arbeitet nicht nur mit verschiedenen Formen des Theaters der Unterdriick-
ten, sondern er nutzt ebenso Methoden aus dem Playback-Theater, das er auch
im Buch darstellt. Fiir Theaterpraktiker werden neben den vielfiltigen Pro-
jektbeispielen auch Ubungen und Spiele aus dem Theater der Unterdriickten,
die bei der Anwendung beschrieben werden, gewiss eine Bereicherung fiir die
eigene emanzipatorische Theaterpraxis sein.

Als Herausgeber der Berliner Schriften bin ich stolz, solch ein wichtiges Buch
in dieser Reihe zu haben. Es ist so brennend aktuell: In der Berliner Republik
sind Kriege wieder salonfihig geworden — Hjalmar Joffre Eichhorn dagegen
zeigt auf, dass kiinstlerisches Schaffen, dass die Etablierung temporirer Frei-
rdume, auch eine friedenspolitische Intervention sein kann. Danke, Hjalmar,
fiir dieses Buch und pass auf dich auf!

Schalom und Salam.

Harald Hahn / Berlin im Februar 2011
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Liebe auf den ersten Blick: Das TdU und ich

Alles was wir versuchen zu sagen, und sogar zu denken, scheint immer
ein Versuch zu sein, Dinge zu verkleinern, die schwer vorstellbar sind
(Karl Popper)

Im Gegensatz zu vielen meiner Kollegen und Kolleginnen, die mit dem The-
ater der Unterdriickten (TdU) arbeiten, habe ich das Theater der Unterdriick-
ten zunidchst in der Theorie, genauer gesagt, durch die Lektiire eines der Bii-
cher von Augusto Boal, dem Begriinder des TdU, kennen gelernt. Anfang
2001 war das. In Castellon, Spanien, wihrend meines Studiums in Friedens-
und Entwicklungsstudien. Auf der Suche nach einer praktischen Anwen-
dungsmoglichkeit fiir die herrlich progressive, aber irgendwie iiberméfig the-
oretische Arbeit mit Gandhi, Johan Galtung und Jiirgen Habermas. Ein Thea-
ter der Unterdriickten? Aus Brasilien? Fiir mich klang das verdédchtig nach
Paulo Freire und seiner Pddagogik der Unterdriickten. Den guten alten Paulo,
ebenfalls aus Brasilien, hatte ich schon vor Jahren zu schitzen gelernt. Inno-
vative piddagogische Konzepte wie "Bankier Bildung", "Bewusstseinsbil-
dung" und "Praxis"! hatten mich zum Nachdenken angeregt und gerade letz-
tere Idee der Praxis, die Verschmelzung von theoretischer und praktischer
Arbeit, in jenen Tagen angetrieben, eine etwas weniger akademische Aktivitit

zu finden.

1In der "Bankiers-Methode" wird Erziehung zu einem Akt der Spareinlage. Der Leh-
rer macht Einlagen in die Kopfe der Schiiler und die Aufgabe des Lehrers ist es, die
Kopfe der Schiiler "mit den Inhalten seiner Ubermittlung zu fiillen".
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Abbildung 1: Augusto Boal und Paulo Freire,
gezeichnet von Geety Natiq

Aber gerade Theater? Mit dem Theater hatte ich auBBer der Lektiire zahlreicher
Brechtscher Theater(Lehr-)stiicke und einer gewissen Wertschédtzung fiir The-
ater als allgemeines Kulturgut nur herzlich wenig am Hut. Sicher, zu Schul-
zeiten hatte ich in Shakespeares' Sommernachtstraum eine nicht ungewichtige
Rolle gespielt, aber seit jener, lingst vergessenen, Zeit war mir das Theater
fremd, ja sogar ein wenig zuwider geworden. Zu kommerziell und elitédr er-
schien es mir, zu weit entfernt vom Alltag ganz gewo6hnlicher Menschen. Und
dann diese ewig selbstverliebten SchauspielerInnen und Regisseurlnnen. Die-
ses ganze Stargehabe. Wenn nicht gar eine regelrechte Abneigung, so hatte
ich gegeniiber dem Theater doch eine gehorige Anzahl an (Vor-)Urteilen auf-
gebaut, die mir im Nachhinein betrachtet aber sicher geholfen haben, da ich
dem Theater als Gesamtkunstwerk zu jenem Zeitpunkt so negativ, zur glei-
chen Zeit aber auch ignorant, gegeniiberstand, dass die erste Begegnung mit

dem Theater der Unterdriickten eine wahrhafte Offenbarung wurde.
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Ich 6ffnete das Buch, fing an zu schmoékern und legte es bis zu seinem Ende
kaum noch nieder. Das war doch genau das, wonach ich gesucht hatte. Ein
Medium, das Reflexion und Aktion miteinander verbindet und auf einer Phi-
losophie beruht, die - im Gegensatz zu einem immer sinnentleerteren und
entwiirdigenderen Kapitalismus und einer auf die gelegentliche Stimmabgabe
reduzierte Demokratie -, den Menschen wieder in den Mittelpunkt stellt und
felsenfest davon tiberzeugt ist, dass die Welt revolutionierbar ist, sollte unser
menschliches Miteinander nur endlich basisdemokratischer ablaufen. Die
Unterdriickten sollen bei diesem Unterfangen als Vorhut gesellschaftlicher
Verédnderungen fungieren. Dialog, Gerechtigkeit, Marx und eine Entstaubung
menschlicher Kreativitdt. Die Demokratisierung der Kultur. Das Theater als
Probe fiir die Wirklichkeit. Ich traue meinen Augen kaum und bedenke, wie
ich selber manchmal zweifle, ob der ganze politische Widerstand irgendetwas
bringt und wie schwer es mir oft fillt, trotzdem irgendwie weiter zu machen.
Dieses Theater der Unterdriickten kénnte, so scheint es mir, ein unglaubliches
Instrument zur politischen Mobilisierung und Demokratisierung sein. Ich zu-
mindest fithle mich mobilisiert, herauszufinden, wie sich das Theater der Un-
terdriickten in der Praxis anfiihlt, und lerne in den nédchsten Jahren Schritt fiir
Schritt mehr tiber das TdU.

Rund ein Jahrzehnt spidter kann ich nun sagen, dass diese zunichst rein zufil-
lige Begegnung mit dem Theater der Unterdriickten mein Leben fiir immer
verdndert hat. Zunéchst als Hobby, spiter als Beruf, hat mich das TdU in vie-
len Lindern und Kulturen begleitet: Als Unsichtbares Theater zur
Reichsprogromnacht in Deutschland?. Zur Vorbereitung und Probe einer Goe-
the-Revue in Australien. Auf einer in Kolumbien stattfindenden UN-Konfe-
renz zum Schutz geistigen Eigentums indigener Volker. Als Medium der zi-

vilen Konflikttransformation in Bolivien, der Ukraine und Tadschikistan.

Z Zu dem Zeitpunkt arbeite ich bei Peace Brigades International Deutschland (pbi),
und mit einer Gruppe von jungen Erwachsenen bereiten wir eine Szene zum The-
ma Diskriminierung vor, die auf einer Erinnerungsveranstaltung zur Reichspog-
romnacht prasentiert wird, ohne dass die dort anwesenden Leute wissen, dass es
sich um ein Theaterstiick handelt.
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Und, nicht zuletzt, wihrend der letzten knapp vier Jahre in Afghanistan, wo
ich die grofBe Ehre hatte, mit vielen verschiedenen Menschen das Theater zu
nutzen, um in einem Umfeld von mehr als dreiflig Jahren ununterbrochenem
Krieg ein wenig Frieden zu stiften und eine Vision eines gerechteren Afgha-

nistan zu kreieren.

Das Theater der Unterdriickten hat es mir erlaubt, eine mit Worten nur schwer
zu beschreibende Anzahl an unwahrscheinlich tiefgriindigen Erfahrungen zu
machen. Unzidhlige Theaterworkshops, Auffithrungen und Trainings haben
mich bereichert und gliicklich, sehr hiufig aber auch wiitend und traurig ge-
macht. Dabei habe ich fiir mich entdecken kénnen, dass gerade jene Erfah-
rungen das Schone am Menschsein sind: All diese unglaublichen Emotionen,
die Auf und Abs des Lebens und die Moglichkeit, diese emotionale Achter-
bahn mit Menschen aus aller Welt gemeinsam zu fahren und durch das Thea-
ter das Leben vieler im Alltag entwiirdigter Menschen ein wenig zu verdndern
und dabei von diesen selbst verdndert zu werden. Kurzum: die Arbeit mit dem
Theater der Unterdriickten hat mein Leben privilegiert, und ich kann mir kei-
ne bessere Art und Weise zu leben vorstellen. Dariiber hinaus glaube ich
allerdings, dass weniger die personliche Bereicherung als die Bestitigung,
dass gesellschaftlicher Wandel moglich ist und dass dieser Wandel notwendi-
gerweise von Unten, von den Unterdriickten, kommen oder zumindest von
unten mitgesteuert werden muss, das Wertvollste ist, was mir das TdU gege-
ben hat. Es ist etwas unglaublich Schones, gemeinsam mit anderen Menschen
fir eine andere, einen Tick solidarischere Welt zu kdmpfen. Wenn ich be-
denke, wie die x-te Krise des Kapitalismus derzeit noch mehr Menschen an
den Rand des Abgrund bringt, bin ich stdrker denn je davon iiberzeugt, dass
es absolut notwendig ist, diesen Kampf auch weiterhin zu fiihren, und dass
das Theater der Unterdriickten und andere emanzipatorische Theaterformen

zu diesem Kampf ihren Teil beitragen konnen.

Aus all diesen Griinden und weil das von mir sehr geschétzte, respektierte und

mittlerweile fast heimatliche Land Afghanistan in den deutschen Medien nach

16



wie vor leider dullerst negativ und meist aus rein militdrischer Sicht beleuch-
tet wird, habe ich mich entschieden dieses Buch zu schreiben und meine Er-
fahrungen mit einer groBeren Offentlichkeit zu teilen. Ich hoffe, dass der In-
halt dieses Buches den LeserInnen Land und Leute menschlich ein wenig
ndherbringt und aufriumt mit dem géngigen Vorurteil, dass die meisten Af-
ghanlnnen erzkonservative, radikalfundamentalistische und irgendwie von
Natur aus (Zyniker wiirden sagen "gottgegeben") seltsame Menschen sind.
Auch erhoffe ich mir, dass ersichtlich wird, wie viele gewohnliche afghani-
sche Frauen und Ménner, oft unter Einsatz ihres Lebens, tagtdglich versuchen,
aktiv fiir einen gesellschaftlichen Wandel zu kdimpfen, und es beileibe nicht
nur die internationale Gemeinschaft ist, die den Laden dort unten zusammen-
hilt. Ganz im Gegenteil. Zu guter Letzt ist dieses Buch eine Liebeserkldrung
an das Theater der Unterdriickten. Ein Theater, das viel mehr ist als nur The-
ater. Ein Theater, das in den letzten vierzig Jahren das Leben hundertausender
von Menschen bereichert und veridndert hat und alle, die von der Notwendig-
keit einer menschlicheren Art, wirtschaftlich, sozial und kulturell miteinander
umzugehen iiberzeugt und bereit sind, fiir dieses neue Miteinander etwas zu
tun, ein Werkzeug geworden ist, um konkret fiir dieses Ziel zu kimpfen. Ein
Theater, das dabei fiir viele zu einer Philosophie und Praxis des Lebens wird,

das TdU als gelebter Wandel sozusagen.

Bei aller Liebe ist dabei natiirlich ganz klar, dass das Theater der Unter-
driickten kein Allheilmittel sein kann. Ganz im Gegenteil, es erzielt hdufig
keine messbaren Erfolge und ist im Endeffekt ein extrem qualitatives und
damit subjektives Unterfangen, das deshalb auch die Gefahr der Selbstge-
rechtigkeit mit Bezug auf Erfolge mit sich bringt.

Auch befindet sich das Instrument TdU in stdndigem Wandel. Dabei habe ich
in letzter Zeit manchmal das Gefiihl, dass auch die Arbeit mit diesem Medium
immer mehr zu einem Geschéft wird und diese Kommerzialisierung dafiir
sorgt, dass sich in der Gemeinde des Theaters der Unterdriickten ein negatives
Konkurrenzgehabe um Gelder und Einfluss einschleicht, was der Grundphilo-

sophie der Arbeit natilirlich absolut zuwider lduft. Vor allem nach dem Tod
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von Augusto Boal im Mai 2009 hat sich diese Entwicklung sogar noch ver-
stdrkt, weil nun, so scheint es, ein vollig unsinniger und unnétiger Kampf um
seine inoffizielle Nachfolge begonnen hat. Es geht darum, wer das Sagen hat,
wie das TdU inhaltlich in der Zukunft aussehen soll. Wer die Deutungshoheit
tiber den Begriff "Unterdriickung" hat, welche Techniken flexibel sind und
welche klaren und nicht verdnderbaren Richtlinien zu folgen haben. Auch
steht seit ldngerer Zeit zur Diskussion, das Theater der Unterdriickten zu
standardisieren und es dadurch seiner inhidrenten Freiheit zu berauben, da die
Gefahr besteht, dass einige wenige Kolleginnen bestimmen, was wirkliches
Theater der Unterdriickten ist und was nicht. Selbst regional gibt es gewisse
Spannungen, da es {iberwiegend TdU-PraktikerInnen des reichen Westens
sind, die international durch die Welt fliegen und Workshops anbieten, wih-
rend aus den Léndern des Siidens stammende Kolleglnnen nur selten diese
Moglichkeit haben. Zu guter Letzt gibt es auch gewisse Gender-Ungleichhei-
ten, da im Wesentlichen ménnliche Joker im internationalen Vergleich den
Ton angeben, wihrend Frauen sehr hdufig als Teilnehmerinnen priddominant
sind. Das TdU ist also genauso von den Tugenden und Siinden der Menschen
beeinflusst wie alle anderen Bereiche auch. Es geht um Einfluss, Gelder, Ei-
telkeiten und gegenseitige Antipathien. Diesen und vielen anderer Problemen
und Gegensédtzen zum Trotz bin ich weiterhin davon iiberzeugt, dass das The-
ater der Unterdriickten als sich stindig wandelnder, hoffentlich aber auch sich
selbst hinterfragender Prozess noch viele Menschen befdhigen wird, ihr Le-
ben selbst in die Hand zu nehmen und dazu beizutragen, die Menschheit zu

humanisieren, wie Boal es genannt hat. Notig wére es.

Dieses Buch mochte seinen kleinen Beitrag dazu leisten, sowohl das Land
Afghanistan und die Arbeit mit dem Medium TdU als auch die internationale
Entwicklungszusammenarbeit vor Ort aus verschiedenen Perspektiven zu be-
leuchten. Der thematische Schwerpunkt ist dabei die konkrete Arbeit mit dem
TdU, die anhand von Beschreibungen verschiedener Theaterprojekte reflek-
tiert wird. Weiter wird dargestellt, weshalb das TdU in einem so schwierigen

Kontext wie dem afghanischen wichtig ist und vielleicht auch deshalb von der
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Lokalbevolkerung sehr positiv aufgenommen wurde. Schlieflich bringe ich in
das gesamte Buch vor allem meine eigenen Erfahrungen, Sichtweisen und
Fragen ein. Es ist ein personlicher Erfahrungsbericht iiber meine Arbeit mit
dem TdU in Afghanistan, keine wissenschaftliche Abhandlung iiber Sinn und
Zweck dieser Methodik in einem Kriegsgebiet.

Worum aber handelt es sich genau beim TdU? Welche Ideen und konkreten
Theateraktivitdten bilden das Grundgeriist dieser Methodik? Zunéchst einmal
ist es notwendig, das TdU ein wenig einzufithren, um das Verstidndnis dieses

Buches zu erleichtern und eine Kontextualisierung zu ermdglichen.
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Alle Macht dem Volk: Das Theater der Unterdriickten
(TdU)

Theater ist fiir das Volk, wenn es die Welt aus der Perspektive des
Volkes sieht? (Augusto Boal)

Wie kann man sich als Laie das Theater der Unterdriickten (TdU) konkret
vorstellen? Wie ist seine Entstehungsgeschichte? Welche konkreten Aktivi-
taten sind Teil des TdU im Allgemeinen und der Arbeit in Afghanistan im

Besonderen?

Das TdU findet seinen Ursprung in Brasilien zu Zeiten einer brutalen Militér-
diktatur in den 1960er Jahren. Sein Entdecker Augusto Boal ist damals als
herkdmmlicher Theatermacher mit dem Teatro de Arena aus Sdo Paulo un-
terwegs. Die meisten seiner Aktivitdten haben dabei einen klaren politischen
Hintergrund, ndmlich das Ziel, das Theater zu nutzen, um die Menschen bzw.
das Publikum, zur zumindest theoretischen Auseinandersetzung mit politi-
schen Themen zu ermutigen. Das lduft dann im Regelfall auf eine Art "Agit-
prop#"-Theater hinaus, in dem iiblicherweise professionelle Schauspielerln-
nen aus der wirtschaftlich gut situierten Mittel- und Oberschicht einem
Publikum, bestehend aus verarmten Arbeitern, Bauern und anderen margina-
lisierten Bevolkerungsteilen, mitteilen, was in deren Leben nicht stimme und

was sie zu tun hétten, um diese Situation zu verdndern.

Als Boal und seine Truppe wihrend einer dieser Auffithrungen von einem
Zuschauer aufgefordert werden, ihre eigenen Worte gemeinsam mit ihm und

anderen in die Praxis umzusetzen (es handelt sich um einen Aufruf zum be-

3 Boal, Theater der Unterdriickten, 1989, S.17
4 Agitprop steht flir "Agitation” und "Propaganda”, eine in den 60er und 70er Jahren
sehr populare Form des politischen Theaters.
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waffneten Widerstand), verstummt die Biihne, und Augusto Boal muss sich
eingestehen, dass sein Theater offenbar Grenzen hat, die thm bis dato nicht
klar gewesen sind. Die Scham, die er verspiirt, als er dem Zuschauer mitteilen
muss, dass er und seine Truppe lediglich Schauspieler seien und leider nicht
an bewaffnetem Widerstand teilnehmen konnten, verdndert ithn und sein The-
ater nachhaltig5. Er wird sich bewusst, dass sein Theater eine belehrende, we-
nig demokratische Natur hat und dass diese Tatsache in sich selbst eine Art
von Unterdriickung, in diesem Fall die des Theaterpublikums, darstellt. Er
entscheidet sich daher, neue Wege zu gehen, und konzentriert sich fortan auf
eine vollstindige Einbeziehung marginalisierter Gruppen mit dem Ziel einer
Ubereignung des Theaters an den Zuschauert. Er macht einen Schritt weg
vom professionellen, didaktischen Theater fiir Unterdriickte hin zu einem pi-
dagogischen Theater von, fiir und mit den Unterdriickten, in dem das Theater
als "Waffe" in den Dienst derer gestellt werden soll, die in der Gesellschaft
normalerweise keine Einflussmoglichkeiten haben. Das Theater der Unter-

driickten wird geboren.

Im Laufe der nidchsten Jahrzehnte kreiert Boal eine Reihe von unterschiedli-
chen partizipativen Theatertechniken ("Das Arsenal"), die in ihren Inhalten
zum groBen Teil direkt auf Boals Erfahrungen des politischen Exils in mehre-
ren Lindern Stidamerikas und Europas zuriickzufiihren sind. So werden neue
Techniken in Argentinien, Frankreich oder Portugal erfunden. Auch als er
wieder nach Brasilien zuriickkehrt, kommt es zu einer Weiterentwicklung der
Methodik. Das TdU ist also seit seiner Geburt ein sich stindig wandelndes In-
strument, wobei die feste Uberzeugung, dass jeder Mensch sich in einen
Schauspieler verwandeln kann, der das Theater nutzt, um sein eigenes Leben
zu analysieren und nach Verdnderungen zu streben, eine Art von unabinderli-
cher Grundphilosophie darstellt. Trotzdem sind es tiber die Jahrzehnte vor al-
lem zwei TdU-Techniken, die tiber simtliche Grenzen hinweg besonders her-

vorzuheben sind: Das Statuen- oder Bildertheater und das Forumtheater.

5 Siehe die Geschichte Virgilios in Augusto Boal: "Der Regenbogen der Wiinsche"
6 Boal, Theater der Unterdriickten, 1986, S.14
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Abbildung 2: Der Baum des Theaters der Unterdriickten,
Dari-Version gezeichnet von Geety Natiq

Statuentheater

Das Statuentheater ist Standardwerkzeug einer jeden Arbeit mit dem TdU.
Beim Statuentheater geht es darum, als eine Art Bildhauer mit den Kdorpern
der MitspielerInnen ein Bild zu erschaffen, das im Normalfall eine Unterdrii-
ckungssituation zeigt. Der gesamte Prozess verlduft in der Regel ohne Worte,
da bewusst versucht werden soll, in Bildern zu denken, um unsere einseitige
Fokussierung auf das gesprochene Wort zu reduzieren. Das Statuentheater ist
demnach eine eigene Form der Kommunikation, die versucht, der Heteroge-
nitdt des menschlichen Korpers gerecht zu werden und diese in die Analyse

von konkreten Unterdriickungssituationen miteinflieen zu lassen.

Nach meinen Erfahrungen ist das Statuentheater fiir den afghanischen Kon-

text besonders relevant, was wohl vor allem daran liegt, dass keine schau-
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