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Zusammenfassung

Zusammenfassung

Die vorliegende Arbeit beschaftigt sich mit dem Dokumentarfilm als ein Kommuni-
kations- und Ausdrucksmittel der heutigen Zeit. Laut Definitionen in Fachblchern
und Lexika soll der Dokumentarfilm die Realitat in seiner ,vorgefundenen Ur-
springlichkeit* wiedergeben. Daher wird in der Arbeit der Frage nachgegangen,
ob und wie eine vorgefundene Realitdt dokumentarisch dargestellt werden kann,
sodass das Dargestellte einen authentischen Charakter aufweist und einem
Wahrheitsanspruch gendgt. Durch die besonderen Umstande wahrend der oft ex-
tremen Drehbedingungen, der subjektiven Sicht des/der Filmemacherin und der
Wahrnehmung des/der Zuseherln entsteht aus einer vorgefundenen Wirklichkeit
eine neue dokumentarfilmische Realitat. Um diese zu beschreiben, werden in der
vorliegenden Arbeit auch die Einflussfaktoren wahrend der Herstellungsphasen
eines Dokumentarfilms thematisiert. Die Mdglichkeiten der dokumentarischen Um-
setzung einer vorgefunden Realitdt werden auf vier verschiedenen Ebenen des
Dokumentarfilms diskutiert:

¢ Inhalt, Thema und Botschaft des Dokumentarfilims

e narrative und dramaturgische Gestaltung eines dokumentarischen Themas

e kinematographische Stilmittel fir die Umsetzung der filmischen Erzéhlung

e filmische Realitat, die sich aus den ersten drei Ebenen neu konstruiert
Gleichzeitig wird der Versuch unternommen, das schwer zu kategorisierende Gen-
re ,Dokumentarfilm“ wissenschaftlich zu fassen. Dazu wurde als Methode das
qualitative Experteninterview gewahlt. Anhand der Ergebnisse der Interviews wird
der Frage nachgegangen, was einen ,guten Dokumentarfilm ausmacht. Fir die
Verfasserin wird ein Dokumentarfilm in einer ersten Betrachtung als ,gut“ erachtet,
wenn er sich als informativ, wahr, glaubwirdig, differenziert und unterhaltend er-
weist und der Film sowie seine Botschaft von einem Publikum verstanden werden.
Gleichzeitig soll sich der ,gute” Dokumentarfilm durch einen kinstlerischen An-
spruch des/der Filmemacherln auszeichnen und gentigend Raum fir Interpretati-
onen des/der Zuseherln bieten. Die vorliegende Arbeit erhebt jedoch nicht den
Anspruch, ein allgemeingultiges Rezept fir das dokumentarische Genre gefunden
zu haben, das automatisch zum Erfolg und zur Anerkennung eines Dokumentar-

films beim Publikum flhrt.



Abstract

Abstract

The following thesis deals with documentary film as a means of communication
and expression in the present time. According to definitions provided by specialist
books and encyclopaedias, the major aim of the documentary film is to reflect
reality in its “natural originalness”.
Hence, this work raises the question whether and how reality can be displayed in a
way that enables the documentary film to hold an authentic character and
illustrates reality in a truthful way.
Due to hard conditions during the production, the subjective view of the filmmaker,
and the viewer’s perception, a new reality that is created in the documentary film
originates out of the substantial reality.
To describe this process, the following work will also discuss the factors that
influence a documentary film during the production. The possibilities of a
conversion of reality into a documentary can be classified on four levels:

e content, theme and message of the documentary film

e narrative and dramaturgical creation of a documentary theme

e cinematographical means for the conversion of the story

e cinematic reality, which is created out of the other levels
At the same time, the work reflects an attempt to classify the category of
“documentary film” and its difficult scientifical categorization. For that, the author
has chosen the empirical method “qualitative Expert Interview”. On the basis of the
results of the interviews, the following question is focused: “What reflects a good
documentary film?” For the author, a good documentary film is considered to be
informative, true, convincing, differentiated and entertaining as well as
understandable for the audience. At the same time a “good” documentary film
should be based on an artistical demand of the flmmaker and should offer enough
room for individual interpretation of the viewer. The following thesis does not claim
to offer a general rule for describing the category of documentary film that
automatically leads to a success and recognition of a documentary film for a
potential audience.
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Forschungsgegenstand

1. Einleitung

Seit den 30er Jahren des 20. Jahrhunderts nimmt der Dokumentarfilm eine wichti-
ge wirtschaftliche, bildungs- und gesellschaftspolitische Funktion ein. Ziel dieser
Arbeit ist es, einen umfassenden Einblick in das spezielle Wesen des Dokumen-
tarfilms zu geben und in weiterer Folge den Dokumentarfilm von anderen doku-
mentarischen Formen am audiovisuellen Mediensektor abzugrenzen. Gerade in
der heutigen Zeit werden seine Bedeutung und sein Wesen vor allem von Pro-
grammgestalterlnnen, und in weiterer Folge von einem potentiellen Publikum oft
ignoriert oder verkannt. Um dem etwas entgegenzusetzen, setzt sich die vorlie-
gende Arbeit mit dem dokumentarischen Genre als eine besondere Kommunikati-
onsform auseinander. In erster Linie wird seine Darstellungs- und Vermittlungs-
funktion ins Zentrum der Betrachtung gestellt. Dazu werden verschiedene Erz&hl-
techniken, sowie kinematographische Gestaltungsformen beschrieben, die im Do-
kumentarfilm Anwendung finden kénnen. In diesem Zusammenhang wird auch
dargelegt, warum die Anwendung narratologischer und gestaltungstechnischer
Strukturen fir den Dokumentarfilm unausweichlich ist. Durch die Besonderheiten
des Genres in der Erzahlweise und der kinematographischen Umsetzung entsteht
eine vollig neue filmische Realitat, die es ebenfalls zu diskutieren gilt. Wie die vor-
liegende Arbeit aufzeigen wird, gibt es vor allem unter den Filmemacherlnnen un-
terschiedliche Ansichten, was ein Dokumentarfilm ist und wie er eine Realitat dar-
stellen kann. Daher lasst jede Beschaftigung mit dem Wesen des Dokumentar-
films auch folgende Fragen aufkommen: Wie beeinflusst die Subjektivitat des/der
Filmemacherin den Dokumentarfiim? Wie kann im Dokumentarfilm wirklichkeits-
nah dargestellt werden? Welche Bedeutung haben ethische Fragen? Kommen
versteckte Ideologien zum Einsatz? Welche Wirkung hat das Gefilmte auf den/die
Rezipientinnen? Um das Wesen des Dokumentarfilms zu begreifen, ware daher
eine umfassende Beschaftigung mit all diesen Bereichen notwendig. Da dies den
hier vorgegebenen Rahmen sprengen wirde, wurde das Thema der Arbeit auf die
Narratologie und die formalen Elemente der kinematographischen Umsetzung fo-
kussiert.



Forschungsgegenstand

2. Wahl des Forschungsgegenstandes

Das folgende Kapitel beschreibt das Ausgangsinteresse der Verfasserin und die
Zielsetzung der Arbeit, aus der die forschungsleitenden Fragen abgeleitet wurden.

2.1 Zielsetzung

Ausgangspunkt der Arbeit ist die Beschaftigung mit dem Dokumentarfilm als eine
Darstellungs- und Vermittlungsform. Dabei ist zu beachten, dass der Dokumentar-
film immer als ein Produkt seiner Zeit betrachtet werden muss, da er von gesell-
schaftlichen, wirtschaftlichen sowie technischen Einflussfaktoren gepragt ist. Des-
halb ist es flr eine Auseinandersetzung notwendig, das Genre fiir den heutigen
Zeitgeist neu zu definieren und zu positionieren. Die vorliegende Arbeit beschaftigt
sich daher auch mit der Abgrenzung des Dokumentarfilms zu anderen aktuellen
dokumentarischen Formen. Ziel der vorliegenden Arbeit ist es also, durch eine
umfassende Literaturrecherche sowie den Ergebnissen der Experteninterviews
Genremerkmale und Kriterien fir einen guten Dokumentarfilm darzustellen. Diese
Kriterien kénnen einerseits der praktischen Umsetzung von Dokumentarfilmen
dienen, indem sie Mdglichkeiten fir die narrative und gestaltungstechnische Pla-
nung einer Dokumentarfilmproduktion bieten. In der Auseinandersetzung mit dem
Wesen des Dokumentarfilms, soll die Arbeit andererseits auch zur Entwicklung
eines dokumentarischen Bewusstseins in Fernsehanstalten, bei Redakteurlnnen,
Produzentinnen sowie beim Publikum beitragen. Durch das Verstandnis, was ein
Dokumentarfilm sein kann, soll auch eine Kommunikationsbasis geschaffen wer-
den. Der Dialog zwischen den Kreativen — den Filmemacherlnnen — und den Pro-
duzentlnnen — den Fernsehstationen oder Geldgeberlnnen — soll vereinfacht wer-
den. Zusatzlich soll die Arbeit Anreiz flr weitere kommunikationswissenschaftli-

che, kinematographische sowie dokumentarische Forschungen sein.
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2.2 Forschungsmethode

Um die Stellung und Gestaltung des Dokumentarfilms zu Beginn des 21. Jahrhun-
derts zu beleuchten, ist es zunachst notwendig, eine umfassende Literaturrecher-
che durchzufiihren, die eine Entwicklung der letzten Jahrzehnte und den derzeiti-
gen Stand an Meinungen und Forschungsansatzen zum Dokumentarfilm erfassen
soll. Auf Grund des geringen Bestandes an deutschsprachiger Literatur zur Doku-
mentarfilmtheorie, den verschiedenen Ansatzen und widersprichlichen Meinun-
gen Uber den ,guten® Dokumentarfilm, ergaben sich fiir die Verfasserin folgende

Forschungsfragen:

2.2.1 Forschungsleitende Fragestellungen

Welche Anspriiche werden an den Dokumentarfilm und an den/die Filmema-
cherln im Umgang mit einer vorgefundenen Realitat gestellt und welche Ein-
flussfaktoren erzeugen die filmische Diegese' als Abbild eines Teils der au-
Berfilmischen Wirklichkeit?

Far die Untersuchung des Kommunikationsmittels ,Dokumentarfilm® ergaben sich

daraus folgende Detailfragen:

e Welche dramaturgischen Regeln und kinematographischen Gestaltungs-
elemente kénnen festgelegt werden, die flir einen dokumentarischen Kom-
munikationsfluss, die Darstellung einer vorgefundenen Realitat und fir die
Kategorisierung des Genres gattungsspezifisch sind?

e Wie kann ein Dokumentarfilm einer vorgefundenen Realitat gerecht wer-
den?

e Steht der Authentizitatscharakter des Dokumentarfilms im Widerspruch zu
narrativen Strukturen?

e Welche wesentlichen Merkmale und Regeln definieren Dokumentarfilme-
rinnen zu dieser Zeit fur ihre Arbeit?

1 vgl. u.a. Genette 1998
Die Diegese ist ein Spielfeld im Sinne einer mentalen Vorstellung der Rezipienten vom ,,Ort des Geschehens®.
siehe dazu Kapitel 5.1.3.3., S. 59
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e Welche Charakteristika miissen beachtet werden, um einen Film dem do-
kumentarischen Genre zuzuordnen?
e Welche Kriterien kdnnen festgelegt werden, die einen guten Dokumentar-

film kennzeichnen?

Die Fragen, die diese Arbeit motiviert haben, ergaben sich aus der Problematik,
ob mit einem audiovisuellen Medium, wie dem Dokumentarfilm, Realitat in ihrer
urspringlichen Art und Weise wiedergegeben werden kann. Daraus ergab sich fur
die Verfasserin in weiterer Folge die Frage, wie die filmische Vermittlung von Au-

thentizitat erfolgen kann.

2.2.2 Das qualitative Interview

Zur Beantwortung der Fragen wurde als wissenschaftliche Methode das qualitative
Experteninterview gewahlt. Es handelte sich bei dabei um ein informatorisches
Einzelinterview, das der deskriptiven Erfassung von Fachwissen eines/r Expertin
dient. Aus den mdglichen Formen des qualitativen Interviews wurde eine Mi-
schung aus narrativem (der/die Befragte erzahlt), problemzentriertem (der/die In-
terviewte modifiziert theoretische Konzepte des/der Forscherln) und rezeptivem
Interview (auf die Antworten des Befragten eingehend) gewéhlt. Die Fragen wur-
den alle mandlich, neutral und offen gestellt, sodass eine reflexive Kommunikati-
onssituation hergestellt werden konnte. Vorgegangen wurde durch eine halbstan-
dardisierte Befragung, die wie eine standardisierte Befragung mittels Interviewbo-
gen durchgefihrt wird. Bei einer halbstandardisierten Interviewsituation kénnen
die Art und Reihenfolge der Fragen von Interviewpartnerln zu Interviewpartnerin in
ihrer Formulierung abweichen und an die Kompetenz des/der Expertin angepasst
werden. Sie dienen dazu, den/die Befragte/n in Form eines Leitfadens zum Reden
anzuregen und durch das Gesprach zu fihren.?

Diese Methode wurde als adaquates wissenschaftliches Analyseinstrument er-
kannt, da gerade der Dokumentarfilm von unterschiedlichen individuellen Zugan-
gen und Ansichten gekennzeichnet ist. Die Methode erméglichte es, der Verfasse-
rin das bestehende Wissen Uber das Genre mit aktuellen Sicht- und Vorgangswei-

sen der ,Macherlnnen® praktisch und realitdtsnah zu vergleichen, zu erganzen und

2vgl. u.a. Lamnek 1993, S. 35 ff.
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