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Zur Neuauflage der
Klarinettenschule

Bereits im Jahre 1976 wurde diese Schule durch Griffe
zur Bohm-Klarinette erganzt. Im Laufe der Jahre ent-
stand nun die Notwendigkeit, den Schiilern fiir die ein-
zelnen Lernschritte zusdtzliches und aktuelleres Spiel-
material an die Hand zu geben. Durch bekannte Lieder
und flottere” Melodien soll zugleich die Freude am
Klarinettespielen weiter vertieft werden. Bei der Revi-
sion wurde auf die rhythmischen Ubungen weitgehend
verzichtet, weil es dafiir einschlagige Literatur gibt, wie
Georges Dandelots ,Etude de rythme” (Leduc, Paris)
oder Ettore Pozzolis ,Guida teorico-pratica” (Ricordi,
Milano) sowie F. van der Orsts ,Maat en ritme” (Broek-
man en van Poppel, Amsterdam).
Zu Dank verpflichtet ist der Bearbeiter den Klarinetten-
padagogen Martin Imfeld (Zirich), Urs Heri (Deitingen)
sowie Rolf Kubli (Soloklarinettist im Tonhallenorchester
Ziirich), die die Arbeit durchgesehen und wertvolle An-
regungen gegeben haben.

Gottfried Aegler

Einleitung

Zur Geschichte der Klarinette

Klarinette (engl. Clarionet oder Clarinet) kommt von
Clarino. So nannte man ein kleines Naturtrompetchen,
auf dem man hochste Tone blasen konnte (clarus =
hoch, hell). Johann Christoph Denner (1655-1707)
erfand die Klarinette um 1690 in Nirnberg, indem er
das Chalumeau mit einer Uberblasklappe versah, und
zwar an der Stelle, wo der Knotenpunkt fiir die Teilung
der Luftsdule in drei gleiche Teile liegt. Dadurch und
infolge ihrer zylindrischen Bohrung Uberblast die
Klarinette nicht wie die anderen Holzblasinstrumente in
die Oktave, sondern in die Duodezim (Quint der
Oktave). Dies gibt der Klarinette den grollen Tonumfang
(vom kleinen e bis dreigestrichenen g und héher). Alle
zwischen der Duodezim liegenden Téne missen mittels
Klappen und Lochern gegriffen werden. Das heil’t, dass
die Klarinette 18 verschiedene Griffmoglichkeiten
haben muss (weil zwischen der Duodezim 18 Halb-
tonschritte liegen). Frither behalf man sich mit Gabel-
griffen.

Die Klarinette, bei der wir heute das deutsche und das
franzosische System (nach dem Erfinder der Bohm-Flote
Theobald Bohm benannt) unterscheiden, hat sich nur
langsam den ihr zustehenden Platz in den Orchestern
erobern koénnen. So wurden im Mannheimer Orchester
erstmals 1759 Klarinettisten eingestellt. Besonders
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) und Carl

Maria von Weber (1786-1826) schrieben gerne fir die
Klarinette, deren Lieblingsinstrument sie war. Gegen
Ende des 18. Jahrhunderts und im 19. Jahrhundert fehlte
sie in fast keinem Orchester mehr. Wahrend sich fir die
Entwicklung der deutschen Klarinette vor allem /wan
Miiller (1786-1854), Carl Bdrmann (1811-1885) und
Oskar Oehler (1858-1936) verdient machten, gelten als
Schopfer der Bohm-Klarinette Hyacinthe Eléonore Klosé
(1808-1880) und L. A. Buffet jeune. Die erste Bohm-
Klarinette datiert aus dem Jahre 1839. Auller der am
hdufigsten verwendeten B-Klarinette gibt es Klarinetten
in A, C, D, Es und As; ferner gibt es Altklarinetten
(Bassetthorner) in Es (und F) sowie Bass- und Kontra-
bassklarinetten (in B und A).

Mit Ausnahme der C-Klarinette sind alle Klarinetten
transponierende Instrumente.

Bei den zahlreichen Musikkapellen in Stadt und Land
spielt die Klarinette heute dieselbe Rolle wie die Violine
im Streichorchester, sie wird dort chorisch besetzt. Die
Klarinette hat aber auch im Symphonieorchester, im Jazz
und in der Volksmusik eine bedeutende Rolle.

Tonerzeugung

Die Klarinette ist ein einfaches Rohrblattinstrument (im
Gegensatz zu Oboen und Fagotten, die ein doppeltes
Rohrblatt haben). Das Blatt wird auf der Bahn — so nennt
man die Unterseite des Schnabels (Mundstiick) — mittels
Verschraubung oder Verschniirung befestigt. Da die
Bahn leicht geschwungen ist, kann beim Anblasen das
Blatt zwischen den Lippen des Bldsers und der Bahn
blitzschnell hin- und herschwingen (aufschlagende
Zunge). Dieses Schwingen erregt die in der Klarinette
stehende Luftsdule und bringt diese ebenfalls zum
Schwingen, was wir als Ton wahrnehmen.

Klappensystem

Wie oben bereits dargestellt, muss die Klarinette 18 Ton-
[6cher haben, die teils direkt durch die Fingerballen,
teils durch Klappen geschlossen oder getffnet werden.
Manche Klarinetten haben 20 und mehr Klappen, was
natirlich keine anderen Téne zuldsst, sondern lediglich
einige Triller leichter ausfiihren ldsst. Um ein gutes Ab-
decken der Tonlocher zu erzielen, sind manche Locher
mit ,Brillen” (Ringen) versehen, durch die automatisch
kleine Tonlocher abgedeckt werden. Andere Klappen-
paare weisen ,Rollen” auf, die ein bequemeres Gleiten
des kleinen Fingers ermdglichen. Wir setzen fiir das
deutsche System Instrumente mit mindestens 16 Klap-
pen und 4 Brillen und fiir das Bohmsystem das 17-klap-
pige Normalmodell voraus.



Die Teile der Klarinette

1. Schnabel (Mundstiick, auf dem das Blatt befestigt
wird) mit der sogenannten ,Bahn”.

2. Birne, das ist der etwas verdickte kurze Teil, auf den
der Schnabel aufgesteckt wird.

3. Oberstiick, an dem sich die Tonlocher und Klappen
befinden, die von der linken Hand bedient werden.

4. Unterstiick, an dem sich die Tonl6cher und Klappen
fur die rechte Hand befinden.

5. Schallbecher oder Stiirze, der konisch auslaufende
Unterteil des Instruments.

Anleitung zum
richtigen Uben

Mache téglich einige Zeit Tonhaltetibungen, und zwar
jeweils mit den alten und neu gelernten Ténen. Hore auf
die geblasenen Tone und reguliere den Luftstrom so,
dass der Ton nicht schwankt. Je fleifiger du solche
Tonbildungsiibungen machst, desto eher wirst du Ansatz
haben und auf dem kiirzesten Weg zu einem schénen
Ton kommen.

Je langsamer du beim Lernen vorwérts gehst, um so
grindlicher kannst du es tun. Gehe niemals weiter,
bevor nicht alle alten Stiicke und Ubungen ,sitzen”.
Gerade die kleinen Ubungen, die die Klarinettenschule
enthilt, sind fir dich von grotem Nutzen, aber nur,
wenn du sie oft wiederholst.

Arbeite die Stiicke langsam und mit hdufigem
Wiederholen durch.

Ein gutes Zusammenspiel wird nur erreicht, wenn jeder
Spieler — sei es im kleinen Kreis einer Spielgruppe oder
in eurer Kapelle — einwandfrei zdhlen kann. Achte des-
halb beim Uben unbedingt auf rhythmische Genauig-
keit. Zahle stets mit, indem du moglichst unauffallig mit
dem FuB die Zihlzeiten trittst. Ube schnelle Stiicke
zuerst langsam. Schnellspielen ist eine Entwicklungs-
sache: So wie der Autofahrer im ersten Gang langsam
anfahrt und allméhlich auf schnellere Gange schaltet, so
sollst du jedes Stiick langsam lernen und das Tempo all-
mahlich steigern.

Ube die Tonleitern zuerst immer sehr langsam (an- und
abschwellen kann damit verbunden werden), iibe dann
die Spielarten mit viel Geduld. Du wirst dann leicht fest-
stellen konnen, wie deine technische Sicherheit wachst.
Jedes Zeichen will dir etwas sagen: Beachte daher die
Bogen, Punkte, Atemzeichen, Wiederholungszeichen,
Tempo- und Dynamikangaben, Vorzeichen und wie sie
alle heilen. Freue dich tber die Knappheit dieser
Zeichen, die in tausendjdhriger Entwicklungszeit, die
die Notenschrift durchgemacht hat, erfunden wurden.

Ein Abendlied ist kein StraBenmarsch. Spiele daher jedes
Stiick in der ihm gemadfen Lautstirke. Die richtigen
Noten zur richtigen Zeit zu spielen, ist schon viel, aber
erst dann, wenn du ihnen noch einen eigenen seeli-
schen Ausdruck verleihen kannst, musizierst du.

Hilf auch deinen Mitschiilern, vorwarts zu kommen.
Musiziere, wann und wo du kannst, mit anderen, und
singe deine Lieder gelegentlich auch.

Soweit dies von den bereits gelernten Ténen her mog-
lich ist, solltest du auch die zweiten Stimmen spielen,
denn dies ist meistens schwieriger als das Spielen der
Melodie. Es erfordert viel Ubung, Taktfestigkeit und
Anpassungsfahigkeit.

Die Haltung der Klarinette

Die Klarinette ruht durch den Haltebiigel auf dem
Daumen der rechten Hand. Der linke Daumen deckt
das Daumenloch auf der Riickseite des Instruments.
Zeigefinger, Mittelfinger und Ringfinger der linken Hand
kommen nun von selbst auf die drei oberen Tonl6cher
zu liegen, wahrend Zeige-, Mittel- und Ringfinger der
rechten Hand auf den unteren drei Tonl6chern aufgelegt
werden.

Das Instrument wird in einem spitzen Winkel nach
unten gehalten. Die Arme hdngen lose herab (auf keinen
Fall verkrampft halten). Der Kopf darf nicht nach unten
geneigt werden. Ube stehend! Dabei soll das Kérper-
gewicht gleichmafig auf beiden Beinen ruhen, die
leicht gespreizt werden.

Das Anblasen

Die Schnabelspitze wird so in den Mund genommen,
dass das Blatt auf der leicht Gber die Zdhne gezogenen
Unterlippe liegt. Die oberen Zdhne werden fest auf den
Schnabel aufgesetzt. Die Lippen schlieen den Schnabel
luftdicht ab, so dass alle Luft ins Instrument stromen
kann. Das Anblasen des Tones erfolgt auf die Silbe ,ti“.
Die Zungenspitze liegt auf dem obersten Teil des Blattes
(Blattspitze). Durch ein schnelles Zuriickziehen der
Zunge mit Hilfe der Silbe ,ta”, ,ti“ oder ,ti“ — filsch-
licherweise Zungenstol$ genannt — wird das Blatt frei
und gerét durch den vom Zwerchfell erzeugten Druck in
Schwingung.

Achte von Anfang an darauf, dass die Backen nicht auf-
geblasen werden diirfen, sondern einzuziehen sind. Das
Einatmen erfolgt grundsitzlich durch die Mundwinkel.
Nachdem du also tief eingeatmet hast, ldsst du die Luft
so sparsam wie moglich ins Instrument stromen. Achte
darauf, dass der Ton gleichmdRig erklingt und nicht
schwankt. Hat der erste Ton angesprochen, so versuche,
ihn bei kleinstem Kraftaufwand so lange wie moglich
auszuhalten. Der Anfanger wird nach wenigen Tonen
schon ermiiden, weil die Backen- und Lippenmuskeln
noch untrainiert sind. Aber nach wenigen Minuten
Pause kdnnen die ndchsten Versuche folgen.



Die Fahigkeit, langere Zeit mit schonem Ton blasen zu
konnen, nennt man ,Ansatz haben”. Das beste Mittel,
um so schnell wie moglich Ansatz zu bekommen, ist das
Aushalten der Tone. Es kréftigt einerseits die zum Blasen
beanspruchten Muskeln, andererseits ist es der sicherste
Weg zu einer guten Tonbildung. In den Spielpausen
empfehlen sich Atemiibungen. Der Vorgang des Ein-
atmens ist folgender: Der Zwerchfellmuskel, der Ober-
und Unterleib voneinander trennt, liegt im Ruhezustand
(ausgeatmet) gewdlbt tber der Bauchhdhle. Um eine
Tief- oder Vollatmung zu erreichen, hilft die Vorstellung,
den Duft eines Blumenstraulles einzuatmen. Hierbei
dirfen die Schultern nicht hochgezogen werden.
Dadurch, dass das Zwerchfell nach unten gezogen wird,
entsteht ein Sog, den wir als Einatmung kennen.

Beim ,Schniffeln” kann man die einzelnen StoRe des
Zwerchfelles deutlich splren. Atme ,schniiffelnd” tief
ein (ibungsmafig) und gib die Luft langsam auf Zisch-
laute (s, f, sch) ab. Atemiibungen in der Bewegung des
,Mahens” und des ,Glockenldutens”, die zugleich aus-
gezeichnete Lockerungsiibungen sind, sind ebenfalls gut
geeignet.

Erklarung der Griffschrift

Die hier erstmals verwendeten Giriffbilder zeigen auf
einen Blick, wie der betreffende Ton zu greifen ist.

Die Richtung der Griffbilder entspricht der Richtung der
Klarinette, wie sie gehalten wird. Aufler den 6 oberen
Tonlochern und dem Daumenloch (unten) sind nur die
Klappen angegeben, die jeweils bei neu zu erlernenden
Tonen gegriffen werden miissen. Wo 2, 3 oder 4 Klap-
pen nebeneinander liegen, sind, um Verwechslungen zu
vermeiden, auch die Klappen angegeben, die nicht ge-
driickt werden miissen.

Dort, wo fiir beide Systeme die gleichen Griffe gelten,
wurde nur ein Griff angegeben. Die Giriffe fiir die Bohm-
Klarinette sind umrandet. Fiir die deutsche und beson-
ders fiir die Bohm-Klarinette sind von Anfang an alle
Griffmoglichkeiten anzuwenden!

o
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= Griffloch offen

= Griffloch gedeckt

= Daumenloch offen

= Daumenloch geschlossen (linker Daumen)
= Klappe gedriickt

= Klappe nicht gedriickt
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L‘ = Uberblasklappe (linker Daumen) driicken



Die musikalischen Elemente

Die Notenschrift

Unser Tonsystem ldsst sich auf sieben Stammtone zu-
riickfihren, die nach den Buchstaben ¢ d e f g a h
benannt werden. Sie wiederholen sich in gleicher Folge
in den hohen und tiefen Tonlagen. Die schriftlichen
Zeichen fiir die Tone sind die Noten. Um die Tonhéhe
der Noten festzustellen, schreibt man sie auf und zwi-
schen flnf Linien.
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Um die Namen der Noten zu bestimmen, bedient man
sich sogenannter Schlissel. Fir die Klarinette kommt
allein der G- oder Violinschlissel in Betracht. Er steht
auf der zweiten Linie des Liniensystems, und so heifst
die Note dieser Linie:

n T
g »B—o =
Dl '

Da die Reihenfolge der Stammtone bekannt ist, lassen
sich die anderen Noten leicht von der Schlisselnote g
aus bestimmen.
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Zur Notierung hoherer und tieferer Noten verwendet
man Hilfslinien, das heilt abgekirzte Notenlinien.

Taktarten

Jedes Musikstiick lasst sich in regelmaRig wiederkehren-
de Gruppen von gleichem Zeitwert einteilen, die man
Takt nennt. Sie werden durch senkrechte Striche — die
Taktstriche — voneinander getrennt. Taktarten, die 2 und
4 gleiche Zeiteinheiten in einem Takt zusammenfassen
(2/2, 2/4, 4/4), heiBen gerade Taktarten, solche, die 3
oder 6 Einheiten zusammenfassen (3/2, 3/4, 3/8, 6/4,
6/8), ungerade Taktarten.

A Takt Schlussstrich
* Taktstrich

Zeitwert der Noten
Der unterschiedliche Zeitwert wird durch die Schreib-
weise gekennzeichnet.

Die Notenwerte

0
Die ganze Note f&—=
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0
2 Halbe #ﬁ” £
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0
4 Viertel ﬁ,;.' F £ g
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0
8AChtel V—17 7 7 7 I I | [
d |4 r r |4 ———
16 Sechzehntel s
Noten IR AA AR —— I ———a———
Pausen

Dem Wert der Noten entsprechend gibt es folgende
Pausen:

\ Ganze Pause 1/2 1/4 1/8 1/16
& = i =
0y,

Ein Punkt hinter einer Note oder Pause verldngert deren
Wert um die Halfte.

J':J+J|J-:J+ﬁ|ﬁ:ﬁ+ﬁ

Die Versetzungszeichen

Die Stammtone ¢, d, e, f, g, a, h kénnen durch ein
,Kreuz” # um einen halben Ton erhoht, durch ein ,Be” b
einen halben Ton erniedrigt werden. Das ,Auflosungszei-
chen” 4 vor einer Note hebt die Bedeutung eines voran-
gegangenen  oder b wieder auf.

Erh6hung durch § Der Notenname bekommt die End-
silbe ,,is”.

b’ A
¥ 4t

f fis’ g gis’ a’ ais’ h’ his’ ¢’ cis” d” dis”

Erniedrigung durch b: Der Notenname bekommt die
Endsilbe ,es”. Ausnahmen: A-es heilst as, e-es heilt es;
das erniedrigte h heil’t b.

[} ' :
?X\ch—o—w—:h—ﬁw—clﬁﬁ

B,
e’ es” d’ des”"c” ces” h" b" a as’" g ges

’

Die Versetzungszeichen, die am Anfang eines Stiickes
stehen, kennzeichnen die Tonart und gelten fir das
ganze Stlick. Erscheint ein Versetzungszeichen inner-
halb eines Taktes, so gilt es nur fiir die gleichnamigen
Noten des Taktes, sofern es nicht durch ein Auflo-
sungszeichen aufgehoben wird.

*) Eine ausflhrliche Darstellung samtlicher musikalischer Grundbegriffe findet sich in der Musiklehre fiir Jedermann

von Willy Schneider: ,Was man tiber Musik wissen muss.” (Schott ED 4205).
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Die ersten Tone ¢/, d’, ¢’

Versuche vorerst, nur mit Mundstiick und Birne lange Am besten verzichtest du in der ersten Lektion auf die
Tone zu produzieren. Wenn diese zu deiner Zufrieden- Noten, damit du deine volle Aufmerksamkeit auf das
heit ausgefallen sind, kannst du einen Versuch mit dem Zuhoren lenken kannst. Neue Griffe und Zeichen wer-
ganzen Instrument wagen. den immer im blauen Raster vorgestellt.
\ & oder C Viervierteltakt
o o
° o o Ganze
(e] o
o ]
" " J J Halbe
o
A J J J J Viertel
[ fan)
NSV A—=
9, = =S
e’ d’ c’ — — Binde- oder Legatobogen

Das Legatospiel

Zwei oder mehrere Noten, die gebunden gespielt wer- Eine Zasur (Strich durch die
den sollen, werden mit einem Bindebogen versehen. oberste Linie) bedeutet,
Die Zunge bewegt sich nur am Anfang (bei der ersten dass geatmet werden darf.

Note) des Bindebogens.
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