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Introduccion

Pensar en la potencia de los medios electrénicos supone un
ejercicio complejo frente a las actuales transformaciones de
las tecnologias de la comunicacién. En la red de redes,
mejor conocida como Internet, compartimos datos usados
predominantemente por sistemas de poder que predicen
nuestros comportamientos y mercantilizan nuestros afectos.
Asimismo, las imagenes digitales se someten a ldgicas de
circulacién bajo normas que rigen comportamientos que
creemos voluntarios, pero que en realidad han sido
meticulosamente calculados por dichos sistemas.

Las dinamicas de control y extraccibn de datos en
Internet, asi como el modo en que estas modifican tanto
nuestra vida como nuestros cuerpos, pueden conducirnos a
reflexiones apocalipticas. jAcertaron Adorno y Horkheimer
(2006) al proponer que la racionalidad tecnolégica es
también aquella de la dominacion? A primera vista, parece
que las estrategias de estandarizacidon y produccion masiva
reproducen la alienacidon a través de la clasificacién de los
consumidores  en una cultura convenientemente
despolitizada. Ante esto, nos situamos en un terreno de
indecisién entre la tecnofilia y la tecnofobia para abordar
estas cuestiones y proponer una ruta interdisciplinaria que
nos permita pensar en posibilidades criticas de politizacion
o (re)politizacién de la cultura visual-digital contemporanea.



Esta ruta no sera guiada por los principios de causalidad
o linealidad, sino por aquellos del collage y el montaje:
tomamos como inspiracion los comandos “deshacer”,
“mover”, “repetir”, “cortar”, “copiar” y “pegar” para tener
estrategias de reflexién critica que nos permitan encontrar
desvios o lineas de fuga en la modernidad globalizada. Lev
Manovich (2001) propone al /oop como nueva forma
narrativa apropiada para los nuevos medios de
comunicacion. Segun el autor, dicha herramienta le da vida
tanto al cine como a la programacién informatica y es
elemental en las estructuras de control. En esa medida,
componer con él nuevas narrativas implica un
posicionamiento enmarcado en una propuesta
benjaminiana, que consiste en usar los principios formales
de la tecnologia para reflexionar de forma critica sobre
aquello que esa tecnologia amenaza con arrebatarnos
(Buck-Morss, 2001). En el siglo xx1 esa amenaza parece ser
inabarcable, pero podemos comenzar por sefalar que en
ella corre peligro nuestra autonomia y nuestro derecho a la
privacidad.

Walter Benjamin (2005) hace una reconstruccién de los
elementos provenientes de la cultura capitalista burguesa
del siglo xix, después de estudiar cuidadosamente una serie
de textos que le permiten crear una nueva composicién: el
Libro de los pasajes. En este proyecto se hace visible “una
imagen de la verdad que la ficcibn de la escritura
convencional de la historia habia ocultado” (Buck-Morss,
2001: 246). El pensador aleman de origen judio utiliza al
montaje como principio formal de la tecnologia de la época
(el cine) y como estrategia critica, casi destructiva, en favor
de la desmitificacion del mundo del encantamiento que se
instalé con la modernidad.

Actuar contra estas ilusiones o promesas utdpicas del
progreso que Benjamin denuncié y hacer visibles sus
artificios a través de una experimentacién y uso critico de



