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Aluksi

Mykistikd daani elokuvan? Tuo moniselitteinen kysymys
oikeastaan  katkee  sisaansa kaiken  elokuvaaanen
olemassaoloon liittyvan spekuloinnin. Syntyihan
varhaiselokuva mykkana, pelkastaan visuaaliseen
tallennukseen liittyvana innovaationa. Mutta jo tuon
mullistavan keksinnon alkumetreilta lahtien sen yhteyteen
on yritetty liittda aanta mita erilaisimmin menetelmin.
Kokeilujen lopullisena lapimurtona on pidetty nayttelija Al
Jolsonin vuonna 1927 lausumaa Iyhytta repliikkia
elokuvassa The Jazz Singer (Jazzlaulaja).

Tuosta vaatimattomasta alusta lahtenyt kehitys on ollut
poukkoilevaa ja varikastakin. Aadnen mukaantuloon on
elokuvantekijoiden taholta suhtauduttu viha/ rakkaus-
suhteen kaikilla aksenteilla. Ranskalainen Marcel Martin
edustanee epailijoiden aarilaitaa, koska lopettaa kirjassaan
Elokuvan kieli leikkauksen historian kasittelemisen vuoteen
1925, "aanenmurroksen” esiasteelle. Sen sijaan Hollywoodin
kaikkiruokaiset  tuottajamogulit nakivat aanielokuvan
mahdollisuutena, jonka suosiolle oli vaikea ennustaa rajoja.
Menestyselokuva toisensa jalkeen vauhditti myos teknista
kehitysta: ensin monoaanesta stereoon ja lopulta
monikanavaiseen, digitalisoituun tila-aaneen.

Elokuvan &ani ei kuitenkaan muodostu vain sarjasta
teknisia toimenpiteita, vaan aanen harteille on yha
enemmassa maarin salytetty myos ilmaisullista vastuuta.
Elokuvassa aani on halpaa - hyva aani eritoten on ohjaaja



Francis Ford Coppola osuvasti lausahtanut. Onpa joku
tilastonikkari puntaroinut, etta niin sanottujen
valtavirtaelokuvien kerronnasta perati 80 prosenttia lepaisi
aanen varassa, aanen kustannusten edustaessa kuitenkin
vain keskimaarin 10 prosenttia! Kustannustehokkuutta
huipussaan!

Kuinka kuvat puhuvat - elokuvaaanen pidempi oppimaara
johdattaa meidat elokuvan alkuhamarista nykyaikaisen
monikanavateatterin korvia hivelevaan lumoon.
Mielenkiintoisten  historiikkiosuuksien  lisaksi  kirjassa
kaydaan perusteellisesti lapi elokuvaaanen tekniikka,
tyomenetelmat ja valineet, unohtamatta kerronnallisten ja
ilmaisullisten ratkaisujen esittelya. Paapainotus on kuitenkin
selkeasti kokonaisuuden hallinnassa. Nippelitekniikkaan
viehtyneet loytavat varmasti etsimansa esimerkiksi Jukka
Laaksosen mammuttimaisesta tietoteoksesta Aé&nityén
kivijalka. Omaa kokemusperaista tietamystani
ponkittamassa olen pitanyt saatavilla kahta erityisen
ansiokasta lahdeteosta: Tim Amyesin kirjaa Audio Post
Production in Video and Film seka elokuvaaanen
ehdottomiin auktoriteetteihin kuuluvan Tomlinson
Holmanin opusta Sound for Film and Television. Unohtaa ei
sovi myoskaan aanisuunnittelija/ leikkaaja-legendaa Walter
Murchia, jonka kullanarvoisia kommentteja olen poiminut
kirjani sitaattiosastolle, katu-uskottavuuden nimissa!

Toivon siis, etta oman aanittajanurani aataminaikaisesta
alkutaipaleesta huolimatta pystyn talla kirjallani tarjoamaan
mielta avartavan ja ammatillisiin tyotehtaviin lisapotkua
antavan lukukokemuksen - oletpa sitten aaniguru vailla
vertaa, kokenut pitkan tien keskivertokulkija, innostunut
opiskelija tai vaikka vaan ihan tavallisen utelias elokuvan
mysteerioista kiinnostunut kansalainen.

Kiintoisia lukuhetkia!



Kuopiossa 29. paivana helmikuuta 2012

Erkki Kivi

PS: Tamakaan kirja ei olisi nahnyt paivanvaloa ilman
uskollisia  tukijoukkojani: valokuvaaja Seppo Louhea,
kuvittaja Henriikka Hintikkaa seka taittaja Mirkka Tynkkysta.
Kiitos! Omat kiitoksensa ansaitsevat myos hanketta
taloudellisesti tukeneet AVEK ja Suomen Tietokirjailijat ry.
seka omalta osaltaan arvokasta apuaan tarjonneet
aaniammattilaiset Kari Ahola, Pekka Karjalainen, Lasse Keso
ja Jyri Riikonen.









Aani ja kuva

- elokuvakerronnan tehokas tyopari

Elokuvaa on joskus kutsuttu ”"seitsemanneksi taiteeksi”,
koska laaja-alaisena taidemuotona siita l10ytyy sukulaisuutta
moniin itseaan vanhempiin taiteisiin kuten kirjallisuuteen,
nayttamotaiteeseen, musiikkiin, tanssiin,
maalaustaiteeseen, kuvanveistoon ja  arkkitehtuuriin.
Elokuva ei kuitenkaan ole pelkastaan osatekijoidensa
summa, vaan jotain paljon suurempaa: kokonaisuus, joka
vaikuttaa jokaiseen yksityiskohtaansa, ja jossa jokainen
yksityiskohta vaikuttaa kokonaisuuteen. Jos elokuvaa
verrataan muihin nakoaistin kautta koettaviin
taidemuotoihin, erottavana tekijana on liike. Liiketta esiintyy
myos elokuvan adanessa rytmisten, polyfonisten ja
kontrapunktisten aanielementtien soljuessa pitkin elokuvan
moniulotteista aikaakselia - milloin tiukasti kuvaan
sidottuna, milloin asynkronismin arvoituksellisille poluille
karaten.

Adnen paatehtdvana elokuvassa on kuitenkin tukea
kuvakerrontaa - genresta riippumatta. Sen se voi tehda joko
informatiivisen suorasukaisesti, tai epasuoremmin,
metaforia ja muita aanen kerrontaelementteja itsenaisesti
viljellen. Kuvan ja aanen aistipohjaisesta erilaisuudesta
huolimatta katsojalla on naita signaaleja vastaanottaessaan
kyky yhdistaa niiden kerronta osiaan suuremmaksi
kokonaisuudeksi. Yleison kuultavaksi tarjottu valmis aani on



monikerroksellista, sisaltaen elementteja niin
kuvaustilanteen dialogista kuin erikseen tallennetuista
muista aanista, tehosteista ja musiikista. Yhteen miksattu
kokonaisuus rakentuu aaniammattilaisten tyon tuloksena
pala palalta, aani aanelta, kuvan vastaavuutta mielessa
pitaen ja sita varjellen. Hyvin suunniteltu ja toteutettu aani
ei kuitenkaan pyri vetamaan paahuomiota kaiken aikaa
itseensa, vaan vetaytyy valilla kohteliaasti taustalle
odottamaan ohjaajan ja aanisuunnittelijan yhdessa laatimaa
kutsua tulla omalla vuorollaan etualalle, ottamaan
vetovastuuta tarinan etenemisesta. Taitavasti laadittu
kasikirjoitus osaa hyodyntaa aanen kerronnallista vahvuutta,
kykya laajentaa kerrontaa kuvarajauksen ulkopuolelle.
Asiansa osaavalla ohjaajalla onkin kuvallisten keinojen
lisaksi kasissaan melkoisen tulivoimainen aaniarsenaali.
Siina missa katsoja silmillaan erittelee kuvassa nakemiaan
kohteita yksi kerrallaan, aanen sisaltama vivahteiden kirjo
jaa hanelta suurimmalta osaltaan alyllisesti jasentamatta.
Katkeamattomana ketjuna korviin tulvivat aanimassat
kietovat sitten kuulijansa mukaansatempaavan
emotionaaliseen vaippaan, jota tama ei ehdi, eika tietoisesti
haluakaan pilkkoa analyyttisen ymmarryksen pilkkeiksi.
Syntyva illusatorinen olotila  houkuttelee katsojan
osallistumaan elokuvan tapahtumakaanteisiin ja
henkilohahmojen kohtaloihin. Lopulta, esiripun sulkeuduttua
mielessa vellova tunnemyrsky alkaa laantua, ja on aika
palata todellisuuteen: "Sehan oli vain elokuvaa”.
Ajoittaisesta pelottavuudestaan huolimatta koettu tunne-
elamys jattaa muistijaljen, joka ajatteluttaa ja puhuttaa - ja
joka ohjaa kokijansa elokuvateatterin lippuluukulle
uudemman kerran.

lIman aanentekijoiden ahkeruutta ja kekselidisyytta ei
kerrotunlaista tunnemyllerrystd saada syntymaan. Adnen
tekninen moitteettomuus on jo itsestaan selvaa. Lisaksi on
tarjolla olevista aanista pystyttava leikkausvaiheessa



valitsemaan ilmaisuvoimaltaan parhaiten tilanteeseen
sopivat. Joskus kuulee tuotantopuolen edustajien odottavan
aanen olevan laadukasta jo pelkastaan siksi, etta on
kaytetty digitaalisia tyovalineita. Nainhan ei tietenkaan ole,
ja tahan kasittamattomaan, joulupukkitason toiveeseen
sopinee vastaukseksi tunnetun ruotsalaisen
elokuvavaikuttajan Lasse Swanbergin tokaisu: Skit ar skit
aven om per satellit! Jaakoon kaantamatta...

Ymmarrysta vaaditaan muiltakin kuin tuotannonjohdolta.
Kuvauspaikkojen  akustiset ominaisuudet ja niiden
hairiottomyys tulevat toivelistalla ensimmaisina.
Kuvasuunnittelussa tulisi huomioida mikrofonipuomin
sijoittelu, ja siita aiheutuva tarpeettomien varjojen torjunta.
Puvustus voisi helpottaa mikrofonien katkentaa asusteisiin
ompelemalla niihin  piilotaskuja, seka olla osaltaan
vaimentamassa esimerkiksi jalkineitten aiheuttamia ei-
toivottuja aania. Sama koskee kamera- ja valokalustoa seka
niita kayttavaa henkilokuntaa: Ne kaikkein aanekkaimmat
vitsit voisi saastdad vaikka loppukaronkkaan. A&niryhman
toiveiden perillemenoa voi kuitenkin parhaiten vauhdittaa
elokuvan ohjaaja tukemalla selkeasti ja johdonmukaisesti
aanentekijoiden tavoitteita. Ohjaajan vastuulla on myos
nayttelijoiden ohjeistus dialogissa kaytettavan tempon,
puheen intensiteetin ja selkeyden osalta.









Elokuvaaanen
kehitysaskeleet

Edison ja esihistoriaa

Aani ei ole suinkaan tullut elokuvaan mieluisana ja hartaasti
odotettuna kutsuvieraana vaan enemmankin kohteliaasti
torjuttuna ja vieroksuttuna kuokkijana. Olihan aanella
esimerkiksi Edisonin onnistuneiden tallennuskokeilujen takia
jo lahes parinkymmenen vuoden etumatka liikkuvan kuvan
pioneereihin. Mutta, haluttiin tai ei, tuo kiihkeita intohimoja
synnyttanyt liitto oli kuitenkin ennen pitkaa syntyva - mutta
ei ponnisteluitta.

Pariisissa vuonna 1857 syntynyt, ja Edisonin yhtiossakin
muutaman vuoden tyoskennellyt Eugene A. Lauste ryhtyi
jo vuonna 1894 kehittamaan Eidoloscopeksi nimettya
laitetta. Se oli filmiprojektori, joka kaytti kayntinsa
tasoittamiseen Woodville Lathamin kehittamaa loop-
tekniikkaa. Lauste arveli Scientific American-lehdesta Bell-
yhtion  Photophone-keksinnosta lukemansa  artikkelin
perusteella, etta Photophonessa kaytetty menetelma, joka
muuntaa resistanssin vaihtelun valomaaran vaihteluksi,
voisi jotenkin ratkaista pohdinnat aanen liittamiseksi 35
mm:n filmiin. Mietiskely tuottikin tulosta, jonka seurauksena
Laustelle myonnettiin vuonna 1910 Englannissa
asiaankuuluva patentti. Projektin edistyminen kuitenkin
katkesi Lausten saadessa surmansa vuoden 1914



maailmansodan taisteluissa. Lausten aiempi esimies,
aanentallennuksen ja satojen muiden keksintdojen parissa
kannuksensa jo ansainnut keksija Thomas A. Edison
yhdisti vuonna 1913 Kinetophone-laitteessaan Iahinna
musiikin tallentamista varten keksimansa
sylinteritallentimen hihnapyorilla elokuvaprojektoriin.
Synkronin karatessa projektoria voitiin hidastaa
jarruttamalla.

1915 Harold Arnold alkoi maaratietoisesti kehittaa Bell
Labs-yhtidissa  aanentallennuksen laatua  kehittavaa
teknologiaa. Arnold sovelsi tyossaan uusien keksintojen
kuten putkivahvistimen, kondensaattorimikrofonin,
balansoitujen kaiuttimien ja uudentyyppisten
elektroniputkien tarjoamia etuja. Kehitystyon tuloksena
syntyi kaksi toistensa kanssa kilpailevaa elokuvan
aanijarjestelmaa: erillisella levylla sijaitseva ja kuvafilmin
yhteydessa sijaitseva. Bellin filmiaaniprojektin vetajana
toimi Edward B. Craft. Han uskoi jarjestamiensa koe-
esitysten perusteella erillisen levyn takaavan elokuvaan
laadullisesti paremman &anen. Aanikokeiluja varten Craft
rakennutti vuonna 1923 erityisen studion. Kuriositeettina

mainittakoon, etta erilliseen levyyn perustuva
esitystekniikka pulpahti uudelleen esiin 80 vuotta
myohemmin, DTS:n rynniessa markkinoille

keihaankarkenaan Steven Spielbergin uutukainen Jurassic
Park.
Vuonna 1917 Theodore W. Case ja Earl |. Sponable

aloittivat uurastuksensa aanentoistoon liittyvan
elektroniikan kehittamiseksi. Tuloksena syntyi muun muassa
tallium-sydaminen valokenno. Bell & Howell-
elokuvakameraan modifioitu valoaanta tallentava

mekanismi julkistettiin vuonna 1924 ja vuotta myohemmin
Case sai aikaan projektorin yhteyteen rakennetun aanen
lukupaan, joka sijaitsi 20 kuvaruudun paassa kuvaportista.
Alan merkittavimmat toimijat kuten Edisonin GE ja Western



Electric eivat kuitenkaan innostuneet, vaan halusivat jatkaa
omien projektiensa parissa. Lopulta vuonna 1926 William
Fox vakuuttui keksintdjen toimivuudesta ja lisensoi Casen
valoaanitystekniikan. Teko oli aanielokuvan kannalta
merkittava, silla tekniikka otettiin saanndlliseen kayttoon
Foxin Movietone News-elokuvissa. Sponablekin liittyi Foxin
talliin ja kehitti muun muassa eraanlaista tila-aanen
prototyyppia sijoittelemalla useampia kaiuttimia
valkokankaan taakse.

GE-yhtiossa tyoskennellyt Charles A. Hoxie jatkoi

tahollaan "Pallophotophoneksi” ristimansa
aanifilmitallentimen kehittamista. Hoxie kaytti
aanityksissaan fotoelektrista Pallotrope-mikrofonia,

asiakkaanaan muun muassa Yhdysvaltain silloinen
presidentti Calvin Coolidge. A&niraidan muoto oli
transversaalinen. Vuosien 1926 ja 1927 aikana GE esitteli
Bell-vahvistimin ja kaiuttimin taydennettya, Kinegraphiksi
kutsuttua laitteistoa laajasti ja nayttavasti. Adnen lukupas
oli sijoitettu projektorin ylaosaan, filmin kulkunopeuden
ollessa 24 ruudun vauhdilla 45 cm sekunnissa. A&aniraita
sijaitsi kuvafilmin reunassa, kuva-alasta nipistetylla 1/8
tuuman kaistaleella. Laitteiston kaupallinen tuotanto
aloitettiin, mutta suuret teatteriketjut olivat aluksi varsin
haluttomia sijoittamaan varojaan kalliisiin aanilaitteisiin.
Lisakustannusten lisaksi osasyyna olivat tarjolla olleen
valmiin mykkatuotannon runsas maara seka studioiden
nayttelijoidensa kanssa solmimat pitkat tyosopimukset.

E.M.C. Tigerstedt - suuri suomalainen

Suomea on elokuvatuotantojen maaralla mitattuna pidetty
maailmanlaajuisesti varsin vaatimattomana toimijana. Sita
suurempi yllatys lieneekin, etta elokuvaaanen kivikkoiselta
alkutaipaleelta I0ytyy suomalaista sukujuurta edustanut
tekniikan tuhattaituri, monipuolinen ja uuttera keksija, oman



aikansa kosmopoliitti: E.M.C. Tigerstedt. Tigerstedtin
ansiot  elokuvaaanen tallennus- ja  esitystekniikan
kehityskaaressa ovat kiistattomat, vaikkakin hanen
arvostuksensa jai Tigerstedtin valitettavan lyhyeksi jaaneen
elaman aikana vaatimattomalle tasolle. Syyna tahan
saattoivat olla hanen erakkomainen Iluonteenlaatunsa,
maailmanpoliittiset sekavuudet hanen kansallisuutensa
maarittelyssa, ja varmasti my0s tahaton patenttikiista
yhdysvaltalaisen mahtimiehen, keksija Lee de Forestin
kanssa.

Eric Magnus Campbell (E.M.C.) Tigerstedt syntyi vuonna
1887 geologi Axel Tigerstedtin perheeseen Mustilan
kartanossa Elimaella. Jo pikkupoikana Eric, jonka vilkas
mielikuvitus aiheutti valilla jopa vuosia kestaneen valirikon
isapapan kanssa, osoitti leikeissaan erityista kiinnostusta
erilaisiin  tekniikan sovellutuksiin. Kolmetoistavuotiaaksi
ehtineen Ericin pajasta oli valmistunut jo muun muassa
pienia sahkomoottoreita, Mustilan sisainen puhelinverkko
(se, joka sarki valit isaan!), joukko erilaisia "salakasia” eli
mekaanisia kaukotoimintalaitteita seka sahkolla ohjattu
rotanpyydys.

Muutettuaan 15-vuotiaana Helsinkiin pakoon kujeiluihinsa
kyllastynytta isaansa, Ericin oli vuokrarahoja tienatakseen
mentava toihin Stenbergin konetehtaalle. Jonkun aikaa
tehdastyossa aherrettuaan Eric huomasi lehdesta Helsinkiin
perustetun puhelinyhdistyksen hakevan tydvoimaa. Hanen
onnistuikin muutaman onnistuneen tyonaytteen perusteella
paasta puhelinmonttooriksi, alaikaisena ja ilman varsinaista
ammattikokemusta. Nuoren miehen elama naytti sujuvan
mallikkaasti: paivalla rutiininomaisia tyotehtavia
puhelinlaitteiden asennuksissa, ja sitten illalla ja vyolla
odottikin  jannittavat seikkailut omien ajatusten ja
keksintoaihioiden parissa. Ericin piirroslehtioon tallentui
muun muassa tyoselostukset sorsastuskanootista,
jaapurjeella toimivasta kelkasta seka mittauslaitteilla



varustetusta, Mustilan kylalaiset sittemmin pelastyttaneesta
jattilaisleijasta. Sisatoihin painottui Ericin elama muutoinkin,
silla veljesten valinen makihyppykisa oli paattynyt Ericin
nilkan murtumiseen, vammaan, joka ei parantunut kunnolla
koko hanen elinaikanaan, ja joka lopulta koitui hanen
kohtalokseen.

Eras Ericin teknisista askareista oli maksaa hanelle
matkan Siperiaan, valtion kyydilla. Han oli nimittain
suunnitellut ja rakentanut itselleen langattoman
kipinalahettimen, jota kokeillakseen oli pilan paiten
lahetellyt kotoaan sanomia Helsingin edustalle
ankkuroiduille venalaisille panssarilaivoille - Suomihan oli
noina aikoina Venajan keisarikuntaan kuuluva
suuriruhtinaskunta. Venalaiset vastasivat viesteihin tivaten
samalla radioaseman nimea ja sijaintia. Kun Eric ei
paljastanut viestittavansa sanomiaan omasta
vaatekomerostaan, venalaiset houkuttelivat hanet ansaan
kertomalla, etta poliisiasemalta saisi luvat lailliselle
radioasemalle. Lupia ei herunut vaan tuli hilut kinttuihin ja
uhkaus pitkasta Siperian-reissusta! Lopulta, perusteellisten
selvitysten jalkeen wuskoi veli venaldinenkin, ettei tuo
hontelo koulupoika ollut mikaan vaarallinen vakooja, vaan
tekniikasta vahan liiaksikin kiinnostunut harmiton amatoori.
Takavarikoidun lennattimensakin Eric sai takaisin.

Saikahtikd nuori Eric kokemaansa kohtaloa, sita ei tiedeta,
mutta joka tapauksessa seuraava maaranpaa oli Tukholma
ja L.M. Ericssonin puhelintehdas. Palkka oli pieni ja elama
muutoinkin varsin ankeaa. Ja kun vammautunut jalkakin
alkoi jalleen oireilla, oli syyta palata takaisin kotimaahan.
Toipilaan aika Mustilassa kavi pitkaksi, niinpa Eric rakensi
joutessaan omien piirustustensa pohjalta liitolentokoneen.
Pahaksi onneksi - tai ehka talla kertaa siunaukseksi - Ericin
isa sai asiasta vihia ennen ensilitoa Elimaen
Haukkavuorelta. Tulitera kone  joutui valittomasti
lentokieltoon, ja lopulta pilkkeiksi Mustilan uuneihin.



Elettiin vuotta 1908, Ericin ollessa parikymppinen.
Ystaviensa suosittelemana nuori Eric suuntasi kohti Saksaa,
tarkoituksenaan  hoidattaa kipeaa jalkaansa, seka
aloittaakseen opiskelunsa. Opiskelupaikka loytyi
Anhaltenista, jossa Eric suoritti ensin ylioppilas-tutkinnon, ja
jatkoi sitten sahkotekniikan opintojen parissa Cothenin
Polytechnicumissa. Rakkauttakin oli ilmassa kun Eric
tutustui suomalaisen opiskelu- ja kamppakaverinsa Albert
Nybomin sisareen, Marjattaan. Suhde johti kihlaukseen,
mutta jo parin vuoden kuluttua yhteiset suunnitelmat
kariutuivat morsiamen vanhempien vastahakoisuuteen.
Suruaan Eric purki ajelemalle Cothenin katuja itse
rakentamallaan kolmipyoraisella moottoripyoralla.

Eric Tigerstedt palasi Suomeen kesaksi 1910. Osan
ajastaan han kaytti reippaaseen ulkoilmatyohon istuttamalla
isansa kanssa taimia Mustilan tilalla. Mutta aivan
keksinnoitta ei sekaan kesa mennyt: Eric onnistui muun
muassa saamaan aikaan kauniita varivalokuvia itse
kehittamallaan valokuvausmenetelmalla. Oman
vammautuneen jalan kuvaaminen Saksasta tuodulla
rontgenputkella onnistui sen verran hyvin, etta kuvat nahnyt
tohtori A.F. Hornborg pyysi Ericia rakentamaan
rontgenlaitoksen Helsingin Aleksanterinkadun varrelle!
Nuoren taiturin maine Kkiiri, ja seurauksena oli useammankin
huvilan ja kartanon sahkoistamisurakka.

Syksyn tultua oli kuitenkin palattava Saksaan opintoja
jatkamaan. Illmeisesti toipumisloma kotitilalla oli ollut
tarpeen, silla nyt Eric suorastaan puhkui tarmoa: alkajaisiksi
syntyi koekappale haulikon peukaloliipaisimesta. Keksinto
sai sittemmin patentin useammassakin maassa. Sitten
olivat vuorossa moninaiset elektroniikkaan ja erityisesti
elokuvan esitystekniikkaan liittyvat kokeilut. Keksimisen
lomassa sujuivat mydos varsinaiset opinnot, ja niinpa Eric
lopulta kuittasi Cothenista insinoorin paperit lokakuussa
1911.



Piirroksia Tigerstedtin transversaaliaanen patentointihakemuksesta vuodelta
1914.



Esimerkki amplitudipiirroksesta.

Ensimmainen tyopaikka tuoreelle insindorille jarjestyi
Helsingista Siemens & Halsken- yhtiosta. Palkka oli aluksi
vaatimaton, eika Eric pystynyt sen turvin rakentamaan
itselleen tarvitsemaansa koelaboratoriota. Onneksi varakas
isa ymmarsi tulla apuun, ja Eric paasi jatkamaan
keksintdihin johtavia elokuvakokeilujaan, joista
ensimmaisena paivanvalon naki valkkymaton projektori.
Taman jalkeen Eric ryhtyi suunnittelemaan laitetta, jonka
avulla aanta voitaisiin tallentaa filminauhalle. Pohdiskelujen
valilla syntyi sahkodisella aanirasialla varustettu gramofoni,
jonka kajauttamana musiikki kuului jopa kilometrin paahan.
Patentin laite sai vuonna 1914.

Adnen taltioiminen kulki kuitenkin Ericin ajatuksissa
ensimmaisena. Paivatyo Siemens & Halskenilla liittyi lahinna
puhelinyhteyksien ja -keskusten suunnitteluun.
Loppuvuodesta 1912 yhtio lahetti Tigerstedtin tyoasioiden
merkeissa Berliiniin. Sielld han tapasi opiskeluaikaisen
toverinsa Albert Nybomin, joka Tigerstedtin keksinnoista
innostuneena jarjesti hanelle tapaamisen ruotsalaisen
liikemiehen Axel Wahlstedtin kanssa. Tapaaminen johti
osakkuuteen perustettavassa yhtiossa, sisaltaen myos
lupauksen omasta asunnosta laboratorioineen. Wahlstedt



sitoutui myoOs rahoittamaan tulevien keksintdjen kehittelya
ja siihen tarvittavaa koeistusta.

Tigerstedt palasi Helsinkiin, jatkaen paivapestiaan
Siemens & Halskenin palveluksessa. lllat ja yot kuluivat
uuden laboratorion varustelussa ja uusien
keksintdsuunnitelmien kimpussa. Lyhyiksi jaaneet younet
kuitenkin kostautuivat ylivasymyksena, jonka seurauksena

tuberkuloosibasilli  paasi leviamaan  vaurioituneeseen
nilkkaan. Edessa oli jalleen viikkokausia kestanyt vuodelepo.
Vahitellen jalka kuitenkin parani, ja uusien

yhtiokumppaniensa houkuttelemana Tigerstedt paatti jatkaa
keksijanuraansa Berliinissa.

Vuoden 1913 toukokuussa rekisteroity kommandiittiyhtio
Fotomagnetofon tarjosi nyt Tigerstedtille ensimmaista
kertaa saanndllisen, joskin niukan toimeentulon hanen
unelma-ammatissaan, keksijana. Uudessa laboratoriossaan
Tigerstedt tarttui toden teolla aanielokuvan tarjoamiin
haasteisiin. Suurimpana ongelmana ei niinkaan enaa ollut
itse  tallennustapahtuma vaan  tallennetun aanen
toistaminen riittavan kuuluvasti. Tigerstedt oivalsi, ettei
saatavilla olevien elektroniputkien teho millaan riittaisi, ja
siksi  han keskittyikin uudentyyppisen vahvistinputken
kehittelyyn. Tuloksena oli patentti kolmielektrodiseen
katodiputkeen, jonka rakenne \viittasi joiltakin osin
yhdysvaltalaisen Lee De Forestin vastaavaan keksintoon. Ja
vaikka yhteys oli taysin tahaton, oli se omiaan poikimaan
muhevan patenttiriidan. Mutta Tigerstedt oli joka
tapauksessa tunnistanut kaikkein kiperimman ongelman
elokuvan adanentoistossa. TyOpajallaan Tigerstedt teetti
kaksikameraisen, mekaanisella akselilla synkronoidun
tallennuslaitteiston seka materiaalin projisoimiseen
tarvittavan kaksoisprojektorin. Projektoreita tarvittiin kaksi,
koska kuvan liike tapahtuu nykayksittain, ruutu kerrallaan,
aanifilmin puolestaan vaatiessa mahdollisimman tasaista
kulkua. Onnistuneiden koefilmausten innostamana



