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W STRONE SWIATA BEZ GRZECHU

I

La passivité collective est une garantiede paix. Un peuple
qui se masturbe est un peuple tranquille — ironizowat Jean
Courtelin we wstepie do specjalnego numeru czasopisma
,Présence du Cinéma” (grudzien 1960) poswieconego
sadyzmowi i libertynizmowi w kinie.

Courtelin jest w tym wypadku typowym wyrazicielem
zhudzen, ktorymi zywi sie czesé dzisiejszej literatury
(nazwijmy ja tak) erotologicznej, powstajacej na Zachodzie,
gtéwnie we Francji.

Moéwiac 0 Jliteraturze erotologicznej”, nawet
jesli ograniczymy sie do tak niewielkiego, cho¢ istotnego
odcinka, jakim jest problem erotyzmu w filmie, mamy
na mysli zjawisko ilosciowo i jakosciowo powazne. Oto
tylko kilka tytutéw $wiadczacych, ze problem erotyki
w Kkinie stal sie obecnie nie tylko — jak byl nim
od dziesiecioleci — problemem rezyseréow i producentéw,
lecz rowniez obsesja krytykdéw i intelektualistéow.
A wiec w roku 1957 ukazuje sie ksigzka Ado Kyrou Amour-
érotisme et cinéma o objetosci 569 stronic; Lo Duca wydat
juz do tej pory trzy tomy swego bogato ilustrowanego
dziela pt. Lérotisme au cinéma, przy czym tematyka
erotyzmu w filmie omawiana jest réwniez w innych jego

ksiagzkach — Histoire de I’érotisme i Technique
de I’érotisme; Jacques Siclier w serii ,,7-me art” wydat dwa
tomy — La femme dans le cinéma francais i Le mythe

de la femme dans le cinéma ameéricain. Dzietem zbiorowym



jest wspomniany wyzej zeszyt Sadisme et libertinage —
ze pomine tu cala serie ksigzeczek monograficznych,
zafascynowanych poszczegolnymi aspektami mitologii
erotycznej (jak na przykiad broszurka o Brigitte Bardot
pidra Francgois Nourissiera lub szkice Simone de Beauvoir
na temat tejze aktorki, czy wreszcie wydana w Ameryce
ksigzka Maurice Zolotowa o Marilyn Monroe), a ponadto
tysigce broszur, artykutéw, prospektow i albumoéw,
w ktorych rzekome studia nad problemami erotyzmu
w kinie splataja sie z mniej lub bardziej jawna sensacja
i pornografia.

Powstanie literatury tego rodzaju — a powtarzam:
chodzi¢ mi bedzie tutaj o literature powazna, pisana
nie bez wiedzy, inteligencji i erudycji — jedynie
powierzchownie nasuwa analogie z zalewajaca swego czasu
rynki wydawnicze niemiecka literatura pseudonaukows,
poswiecona nudyzmowi lub — juz w okresie hitlerowskim —
antropologicznym aspektom rasizmu, literaturg, ktéra
w ogromnej swej masie spelniata jedynie role albumoéw
z aktami, przeznaczonych dla dorastajacej mtodziezy
i starszych panéw. We wspébiczesnej produkcji pisSmienniczej
poswieconej erotologii realizuje sie niewatpliwie pewien
program, ktory mozna by nazwac¢ ideowym i artystycznym,
co wydaje mi sie faktem niezbitym, niezaleznie od tego,
jak dalece program ten okaze sie chybiony i anachroniczny.

W cytowanym juz tu artykule Courtelina czytamy: , Rzady
i wladze moralne na calym swiecie wiedza dobrze, ze film
wolnosci seksualnej i okrucienstwa zdolny jest wytracic
ludzkos¢ z paralizujacej inercji, w ktéra pograzyt ja wiek
demokratycznego purytanizmu, spowodowaé¢ zachwianie
instytucji spotecznych i upadek dynastii”.

Ado Kyrou w swej pracy Amour-érotisme et cinéma pisze:
,UKkrywanie  mitosci filmowej nie stanowi aktu
odosobnionego; jest ono czescig wielkiej akcji zniszczenia



mitosci w ogdle, podjetej przez nasze spoteczenstwo przed
stuleciami”.

Ton tych wypowiedzi przywodzi na mysl znane echa.
Courtelin byt surrealista, a poprzednia wazna ksigazka Ado
Kyrou byla rozprawa Le surréalisme au cinéma. W tym
Swietle przytoczone wyzej cytaty przestaja nas dziwic,
rozumiemy bowiem klimat intelektualny, w ktérym wyrosli
ich autorzy. Zrozumiata staje sie tonacja pogrézki i buntu
wobec mieszczanskiego spoteczenstwa, jego ,instytucji
spotecznych i dynastii”, pojmujemy rowniez, skad bierze sie
u tych zbuntowanych artystéw gwattowny zwrot w kierunku
problematyki erotycznej, dlaczego jeden z nich, Robert
Benayoun, w szkicu Zaroff ou les prospérités du vice, pisze
o 27 latach, jakie spedzit w wiezieniu markiz De Sade,
powiadajac o nim réwnoczesnie, ze jest to ,prawdziwy
wyzwoliciel cztowieka . . . ktory stworzyt po raz pierwszy
kompletny obraz natury ludzkiej”, i dlaczego Ado Kyrou
atakuje  chrzescijanstwo, ktére ,zamienilo milos¢
na adoracje”.

Klimat intelektualny surrealizmu byt klimatem
nonkonformistycznym wzgledem spoteczenstwa
mieszczanskiego. Byt to nonkonformizm bardziej moralny
1 obyczajowy niz spoteczny, ale swoisty akcent
demonstracyjnej ,aspolecznosci” byl wlasnie roéwniez
czastka tego, co nies¢ miala za soba ,rewolucja
surrealizmu”. Owa ,aspotecznosé¢” (ktora przelamywali
jedynie artysci zblizajacy sie na fali ,rewolucji
surrealistycznej” do komunizmu i ostabiajacy tym samym
kontakt z surrealizmem) wynikala w pewnej mierze
z zalozenh myslowych surrealizmu, ruchu, ktory pierwszy
staral sie wyciggnaé¢ praktyczne konsekwencje z nauk
Zygmunta Freuda. Od Freuda bowiem pochodzila mysl,
aby podda¢ dziedzine twodrczosci artystycznej dziataniu
podkladéw podswiadomosci, wyzwolonej spod wtadzy



zakazow, ktérych zZrédiem byla, zgodnie 2z nauka
wiedenskiego psychologa, rodzina, wtadza, religia —
a wiec formy organizacji spolecznej, od najbardziej
elementarnych do najbardziej ztozonych.

W latach dwudziestych, w epoce wielkich manifestéw
surrealistycznych, sytuacja byla wiec dos¢ jasna:
surrealisci, wystepujacy w imie wyzwolonego cztowieka,
jawnosci jego odruchéw, jego obyczajow, w tym rowniez
jego obyczajow i tesknot seksualnych, mieli przeciwko
sobie rzeczywistego przeciwnika W postaci
zinstytucjonalizowanego spoteczenstwa mieszczanskiego,
nietolerancyjnego w zatozeniu, z nadszarpnietym nieco
przez 1 wojne Swiatowg, ale przeciez pozostajacym jeszcze
w mocy kultem religii, armii, rodziny i autorytetéw,
spoteczenstwa, odstepujacego wprawdzie niekiedy od tych
idealow réwniez i w sferze obyczajéw, ale czyniacego
to za zastona parawanu dwulicowosci i pruderii, o ktérego
obalenie dopominata sie wlasnie ,rewolucja
surrealistyczna”. Stownictwo manifestow surrealistycznych,
deklinujacych  zwroty  buntownicze 1 rewolucyjne,
oraz zawarta w nich daznos¢ do epatowania mieszczanstwa
usprawiedliwiona byta przez sytuacje i w sytuacji
historycznej i obyczajowej znajdowata swoje potwierdzenie.
Zdanie Courtelina: un peuple qui se masturbe est un peuple
tranquille, wygtoszone na fali ,rewolucji surrealistycznej”,
zachowywalo zaréwno gryzaca ironie, jak i rzeczywiste
wyzwanie pod adresem pruderyjnego spoteczenstwa lat
dwudziestych.

Jakze inaczej jednak brzmi ono dzisiaj, w latach
szesc¢dziesiatych, w okresie, kiedy surrealizm, wtapiajac sie
w nurt sztuki europejskiej, stal sie jednoczesnie czyms
w rodzaju zabytku stylistycznego epoki nowozytnej, kiedy
Swiatoburcze ongiS manifesty przestaly kogokolwiek
straszy¢, a pielegnowana przez André Bretona i jego



najwierniejszych wspolpracownikow tradycja
nadrealistyczna (m. in. wydawany przez nich przeglad
zatytutlowany Lesurréalisme, méme) sprawia raczej
wrazenie wzorowo prowadzonego antykwariatu niz zywej
trybuny polemicznej. Gdybysmy zechcieli zadac¢ sobie
pytanie, na czym Wwlasciwie polega i czym sie
charakteryzuje 6w zasadniczy przetom, owa zmiana klimatu
otaczajacego zagadnienia erotyki w okresie przed laty
niespelna czterdziestu i dzisiaj, trzeba by dojs¢ do wniosku,
ze zmiana ta posiada charakter nie tylko ilosSciowy,
ale rowniez jakosciowy. Oczywiscie, na pierwszy rzut oka
wydaje sie, ze czasy wspéblczesne przyniosty w zyciu
codziennym  nieznany  dotychczas zalew  symboli
i produktow zwigzanych z erotyzmem. Wspéblczesne pisma
ilustrowane, petne zdje¢ rozebranych kobiet, wspétczesna
reklama, postugujaca sie symbolami erotycznymi jako
jednym ze swoich gléwnych narzedzi, wspodiczesne kino,
pelne scen drastycznych i wyrafinowanych, na ktore
dzisiejsi cenzorzy tagodnie przymykaja oko, wreszcie
wspotczesny teatr i kabaret z nagoscia i strip-teasem jako
jedna z koronnych atrakcji — wszystko to zdaje sie
przemawia¢ na korzys¢ tezy, ze zyjemy w czasach
nie spotykanej dotychczas ekspansji tematyki erotycznej,
jawnej i demonstracyjnej (nawet dlugopiszace otéwki
do nabycia w wulicznych kioskach bywaja opatrzone
wizerunkiem kobiety, obnazajacej sie za nacisnieciem
guzika!). O ile jednak jawnos¢ tej demonstracji wydawac sie
moze pewna nowoscig, o tyle jej nasilenie ilosciowe
nie wydaje sie by¢ rewelacja. Nie cofajac sie nawet
do XVIII stulecia, w ktérym obrazy Bouchera spehiaty
(oczywiscie — na nieporéwnanie wyzszym i bardziej
elitarnym szczeblu) role dzisiejszych fotoséw gwiazd filmu
i kabaretu, pozujacych ~w  strojach  niedbalych
i  prowokacyjnych, mozna  stanowczo stwierdzic,



Ze nasycenie erotyzmem obyczaju klasycznej epoki XIX-
wiecznego mieszczanstwa (ktérej kres, na dobra sprawe,
potozyta dopiero wojna 1914 roku) bylo wcale nie mniejsze,
niz jest ono w czasach dzisiejszych. Wystarczy wspomniec
tu jedynie éwczesny kabaret z kankanem, dwczesny balet
i jego kulisy, bedace symbolem dwuznacznych przezyc
i dreszczykdw, éwczesne dzialy humoru w pismach wcale
czcigodnych, tematyke o&éwczesnego fin-de-siecle’owego
wodewilu, aby sie przekonac, ze pruderyjne i niezachwiane
moralnie nastawienie mieszczanstwa bylo raczej pozorem
niz rzeczywistym faktem. I znacznie wiecej racji maja
ci krytycy, ktorzy zarzucali mieszczanstwu rozpasanie
i pociag do erotycznych dreszczykéw, niz ci, ktérzy widzieli
w nim przeciwnika rozkoszy zmystowej.

Spér jednakze o erotyzm, ktorego jednym 2z dosé
zasadniczych zreszta fragmentéw byla wspomniana wyzej
,rewolucja surrealistyczna”, dotyczyt nie tyle ilosci,
co jakosci, nie tyle samego faktu wolnej mitosci i swobody
obyczaju erotycznego, ile jego moralnej eksplikacji. Byt
to w istocie spér sSwiatopogladowy na temat natury
czlowieka i rozumienia jego swobod.

11

Moralnos¢ liberalnego mieszczanstwa jest w praktyce
moralnoscia ambiwalentng. Zaklada ona pewien ideat,
niedosciglty wzorzec postepowania i idealny model
instytucjonalny, zgodny z normami — opartej w duzej
mierze na nakazach religijnych — moralnosci przyjmujac
jednak roéwnoczes$nie do wiadomosci ludzka ulomnosé
i niedoskonatos$¢, powodujaca niemoznosc¢ realizacji tego
wzorca. Tak wiec na przykiad mieszczanstwo liberalne
stworzyto pojecie uczciwego handlu, opartego
na wzajemnej lojalnosci kontrahentéw, ale pogodzito sie



rowniez z faktem, ze wielkie kariery handlowe lub bankowe
wymagaja dla swego urzeczywistnienia elementu
spekulacji, lichwy i  brutalnego  wykorzystywania
koniunktury. Mieszczanstwo adaptowato do swoich potrzeb
ewangeliczne przykazania mitosci blizniego, ale pogodzito
sie tez z faktem nieréwnosci panujacej posréd bliZznich
i zaleznosci jednych od drugich. Podobnie maja sie sprawy
w dziedzinie obyczaju. Za ideal uznano instytucjonalny
model monogamicznego malzenstwa i wstrzemiezliwosci,
jednakze na strazy tej instytucji postawiono szereg
urzadzen takich, jak dom publiczny, kochanka, potswiatek
wszelkiego autoramentu, ktére to instytucje,
aczkolwiek oficjalnie opatrzone ujemnym znakiem
moralnym, speinialy jednakze doniosta role kultywowania
i ostaniania wartosci dodatnich, takich jak instytucjonalna
trwatos¢ malzenstwa (i zwigzana z tym trwatosc¢ intercyz,
spadkow itp. machinacji majatkowych), zachowanie
do odpowiedniego momentu niewinnosci panienek
z dobrych domoéw i zapewnienie ,wyszumienia sie”
mtodziencom, ktérym w przysziosci pisane bylo objecie
stanowisk ojcoOw rodzin i szeféw firm kapitalistycznych.
Istnienie jednak tych urzadzen wynikato raczej z ducha
sceptycznej tolerancji, witasciwej liberalizmowi, niz
Z naruszenia teorii moralnosci mieszczanskiej, ktéra byla
teoria niezachwianie rygorystyczng 1 normatywna,
to znaczy uznajaca istnienie ostatecznych pojec¢ dobra i zia,
pomiedzy ktorymi, w sposob dajacy sie scisle okreslic
i oceni¢, grawitowata dziatalnos¢ ludzka. Praktycznie
wiec mozna bylo uprawiaé¢ rozpuste i cudzoldostwo,
a nawet fakty te ostanial klimat pewnej wyrozumiatosci, dla
nikogo jednak nie ulegato watpliwosci, ze sa to przejawy
moralnie ujemne; spoteczenstwo mieszczanskie tolerowato
istnienie instytucji stuzacych nierzadowi i uzyciu,
jednakze instytucje te byly uznawane za zto konieczne



i nie wspominato sie o nich w przyzwoitych towarzystwach,
tak jak nie wspomina sie o0 urzadzeniach sanitarnych.
Praktyczna zgoda na ulomnos¢ natury ludzkiej, utomnosc,
ktérej przejawoéw dopatrywano sie rowniez, a moze nawet
przede wszystkim w popedzie pitciowym, nie oznaczata
wiec w zadnej mierze relatywizmu czy tez nawet
rewizjonizmu moralnego, lecz przeciwnie, miescila sie
w ramach sSwiadomosci, ze staba natura ludzka spala sie
w nieustannej walce pomiedzy dazeniem do Dobra
a podszeptem Szatana. Ow Szatan za$, skanalizowany
i zinstytucjonalizowany przez wygodne i madre urzadzenia
Swiata burzuagzji, nie przestawal jednak byc¢ autentycznym
tworem piekietl i zalatywaC zapachem siarki, tak jak lew
nawet w ogrodzie zoologicznym nie przestaje by¢ krolem
pUSZCzy.

Zalamanie sie tej wizji, pielegnowanej przez liberalny
Swiat mieszczanski, nie nastgpito, jak by to sie mogto
wydawac, po prostu na skutek iloSciowego narastania
instytucji i srodkéw, za posrednictwem ktorych tematyka
erotyczna i caly zwiazany 2z niag splot probleméw
penetrowaé¢ poczal spoteczenstwo dwudziestowieczne.
To nie rozwdj kabaretdow i coraz wieksza swoboda
widowisk, z jawna inwazja nagosci, nie rozwdgj kina, ktore
zademonstrowato wielomilionowej publicznosci nieustajace
widowisko mitosci, splecione z widowiskiem erotyzmu,
nie literatura brukowa i brukowy magazyn ilustrowany,
nie telewizja i prasa wreszcie sprawity, ze pomiedzy opisana
powyzej i w sposob bardzo skrétowy koncepcja
mieszczanstwa liberalnego a czasami dzisiejszymi legta
widoczna gotym okiem jakosciowa rdéznica.

Alberto Moravia w jednym ze swoich pism zauwazyl,
ze dwa wielkie ewenementy naukowe stanelty u progu
zasadniczego przewrotu w naszych pojeciach moralnych,
prowadzac w praktyce do destrukcji fundamentalnych pojec



tradycyjnych, a mianowicie pojecia absolutnego dobra
i pojecia absolutnego zta. Odkryciami tymi byly nowoczesna
nauka o spoteczenstwie, z jej determinizmem klasowym,
oraz nowoczesna nauka o cztowieku, z jej determinizmem
psychologicznym. Poddany dziataniu tych dwéch odkryc
dotychczasowy system aksjomatow i wierzen ulec musiat
zachwianiu, wyzbywajac sie swojej gtéwnej cechy — waloru
eschatologicznego.

Wyjasnijmy blizej, o co chodzi. Czlowiek liberalnej epoki
mieszczanstwa, przynajmniej w teorii, modgl staé sie
wszystkim. Mial w reku wodze swojego losu i moégt
pokierowac¢ nim w sposoéb, jaki nakazywaty mu jego ambicja
i dazenia. Ta doktryna, w ktérej pobrzmiewaja echa
legitymujacej sie  hastami egalitaryzmu  rewolucji
mieszczanskiej, jesli nawet od samego poczatku ujawniata
swoj falsz w dziedzinie $cisle spolecznej (a wiec awans
zyciowy ludzi ze sSrodowisk biednych byl trudniejszy niz
potomkéw  bogatych rodzin, a wiec przywileje
i uposledzenia spoteczne nie stracily ani na moment
znamion dziedzicznosSci itd.), zdawala sie sprawdzaé
w dziedzinie moralnej. W ramach ustalonej stratyfikacji
spotecznej i klasowej kazdy po rowni osiagnaé¢ mégt zalezne
od jego woli i Swiadomego dziatania okreslone pozytywne
lub negatywne rezultaty moralne. A wiec na przyktad
bogaty kapitalista lub kupiec mogt by¢ kupcem
lub kapitalista zlym albo dobrym, w zaleznosci od jego
stosunku do podwtadnych, uczciwosci w prowadzeniu
interesow, stopnia opanowania chciwosci i checi zysku,
podobnie jak w zaleznosci od stosunku do pracy
i przetozonych mogt by¢ dobrym albo zitym robotnik
i pracownik najemny, a w stosunku do uciech swiata i cnét
niewiescich mogta by¢ uczciwa lub nieuczciwa dziewczyna
Z bogatej lub uposledzonej sfery spotecznej. W ramach
przyjetej — a uznanej za niewzruszona — stratyfikacji



spotecznej i klasowej przed kazdym czlowiekiem
rozposcierala sie wiec bogata kraina cnét wystepkoéw,
wybor pomiedzy ktérymi byt juz jedynie kwestig aktu dobrej
woli. Odkrycia ekonomistow i socjologéw XIX w.,
poprzedniké4w naukowego socjalizmu, a przede wszystkim
nauki Karola Marksa potozyly kres tej wizji. Spoteczenstwo,
traktowane przez tych badaczy jako mechanizm klasowy,
ktérego glownym motorem rozwojowym jest walka Klas,
w dodatku zas, w mysl wersji marksowskiej, walka majaca
prowadzi¢ do zwyciestwa proletariatu, musiato ukazac sie
rowniez w nowym profilu moralnym. Na miejsce
mianowicie cnét subiektywnych, wynikajacych
z wypelniania przez jednostke zobowigzan, a takze z jej
potozenia zyciowego i dyktowanych przez to polozenie
koniecznosci, pojawila sie nowa wartosé, tym razem
wynikajaca z sytuacji obiektywnej, ogolnospotecznej
i historycznej, widzianej z perspektywy ogdlnego procesu
dziejowego. A wiec na przykltad dobry kapitalista,
subiektywnie dazacy do przestrzegania lojalnosci
w prowadzeniu intereséw i dbatosci o swoich podwtadnych,
obiektywnie, w mysl nowoczesnej nauki o spoteczenstwie,
niewiele polepsza przez to swoja pozycje moralna.
Przeciwnie — jego =zasady fair play w stosunku
do partneréw obiektywnie umacniaja przeciez wrogi
postepowi system spoteczny, a jego dbalos¢ o interesy
pracujacych, ochrzczona mianem patrymonializmu, staje
sie aktem dywersji klasowej, utrudniajgcej klasie
robotniczej zrozumienie jej wtasciwych historycznych
zadan. Podobnie dobry robotnik kapitalistycznego
przemystu, postuszny i pracowity, przestaje obiektywnie
reprezentowa¢ wartos¢ moralnie dodatnig, poniewaz jego
postuszenstwo oznacza ulegtos¢ wobec niesprawiedliwego
systemu spotecznego, a pracowito§¢ w warunkach, kiedy



idea swietosci pracy zdemaskowana zostata jako narzedzie
ideowe burzuazji, przestaje by¢ absolutna cnotg.

O ile jednak ta czes¢ wywodow nowoczesnej nauki
spotecznej przedostata sie, ze wzgledu na swgj rewolucyjny
charakter, jedynie do Swiadomosci warstw
zainteresowanych w przewrocie spotecznym, o tyle
do s$wiadomosci szerokich warstw rowniez i samego
mieszczanstwa przenikneta druga strona tych nauk,
a mianowicie podwazenie tradycyjnej koncepcji winy
przez wprowadzenie pojecia determinizmu klasowego.
Oczywiscie, ze nowoczesna nauka o0 spoteczenstwie
nie zamierza rozgrzeszac¢ czynow aspotecznych, takich np.
jak kradziez, rabunek, nierzad itp., jednakze na miejsce
absolutnego osadu moralnego i bezwzglednego potepienia
znajduje dla nich interpretacje. A wiec kradziez, uprawiana
najczesciej przez ludzi ze srodowisk ubogich, jest wynikiem
nedzy, a wiec rabunek (na przykitad w Kkregach
lumpenproletariatu) jest wynikiem wykolejenia sie
klasowego, a wiec nierzad jest rezultatem
niesprawiedliwego systemu spotecznego, o ktérym klasycy
marksizmu pisali, ze prowadzi on, wbrew zapewnieniom
ideologéw mieszczanstwa, do praktycznej wspodlnoty zon.
Na miejsce tradycyjnej wersji, w mysl ktérej ,czlowiek jest
kowalem swego losu”, pojawita sie wiec wizja nowa, w mysl
ktérej czlowiek jest przede wszystkim produktem
spotecznej kuzni, wizja, ktora w coraz szerszym stopniu
przenika réwniez do Swiadomosci Swiata mieszczanskiego.
Oczywiscie, ow swoisty determinizm nie zdejmuje
z czlowieka  odpowiedzialnosci za  jego  czyny,
odpowiedzialnos¢ jednak to cos innego niz grzech; pojecie
zas absolutnego grzechu i zta bezwzglednego rozptyneto sie
wsréd interpretaciji.

Czlowiek jednak, oprécz tego, ze jest produktem
spotecznym, jest rowniez produktem kuzni psychologicznej,



0 czym zapewnia nas drugie zasadnicze odkrycie naukowe,
nadajace styl naszemu stuleciu, a mianowicie teoria
Freuda. Freud i szkota psychoanalityczna stworzyli dla
caloksztattu ludzkich dzialtan — w tym réwniez dla
ludzkiego wystepku i wupadku — nowy system
interpretacyjny, wychodzacy z zalozenia, ze natura nasza
ulega skazeniu nie tylko spotecznemu, ale réwniez
psychologicznemu. Zespd6t zahamowan, komplekséow,
wykoslawien psychologicznych, nabywanych we wczesnej
miodosci, w dziecinstwie lub wrecz nawet w tonie matki,
determinuje na cale zycie nasze postepowanie.
Podswiadomos¢, bedaca  zbiorowiskiem  niejasnych
popedéw, przede wszystkim o charakterze seksualnym,
rzutuje na nasze zycie Swiadome i nasza wolna wola
podlega w ten sposéb jeszcze jednemu ograniczeniu. Skoro
zas tak — to, podobnie jak w Swietle determinant
spotecznych tak i w obliczu psychoanalizy, moralistyka
ulega ograniczeniu. Cala przeogromna dziedzina, ktéra
w mysl zatozen tradycyjnych podlegata wartosciowaniu
moralnemu, wymyka sie obecnie tym kryteriom. Jakze
bowiem moéwi¢ mozna na przyklad o winie tkwigcej
w zbrodni, skoro, w mysl psychoanalizy, zbrodnia jest
chorobg nabyta w dziecinstwie lub na drodze
dziedzicznosci i mozna ja leczy¢ jak koklusz? I jakze mowié
mozna o winie tkwigcej na przykltad w rozwiagztosci
erotycznej, skoro erotyzm stanowi zasadniczy skladnik
naszej jazni i wynaturzenia w tej dziedzinie sa jedynie
wtornym, chorobowym wynikiem hamulcow, naktadanych
naszej naturze przez uklady zewnetrzne — a wiec tradycje,
religie, rodzine, spoteczenstwo?

Oba wspomniane wyzej odkrycia i ewenementy naukowe
zakorzenily sie gleboko w swiadomosci naszego stulecia.
Czlowiek wspdlczesny przyuczony jest od malenkosci
do rozumienia swoich  ograniczen, wynikajgcych



z determinant spotecznych. W zmechanizowanym i coraz
bardziej standartowym spoleczenstwie wspolczesnym uczy
sie on patrze¢ na siebie w coraz mniejszym stopniu jako
na twoérce rzeczywistosci, a w coraz wiekszym — jako na jej
wynik. Podobnie dzieje sie w dziedzinie psychologicznej.
Setki broszurek popularno-naukowych, poradnie i gabinety
psychoanalizy ucza nas racjonalnego bezwstydu wobec
dziedzin uznanych dotychczas za tabu, a mnich ze sztuki
Prospera Mérimée Kobieta jest diablem, gdyby przyszio
mu zy¢ w naszym stuleciu, po prostu poszediby do lekarza.
By¢ moze naszkicowany tu obraz jest niekompletny
i na pewno datoby sie go uzupemli¢ wieloma dodatkowymi
rysami. Wydaje sie jednak, Zze wynika z niego w sposéb dosc¢
jasny  zasadniczy  wniosek, ktory jest  kluczem
do zrozumienia sytuacji, jaka zapanowala obecnie
w dziedzinie naszego stosunku do problematyki erotyzmu:
oto na naszych oczach, za przyzwoleniem nauki, powstata
zupelnie nowa wizja Swiata moralnego, ktora okreslitbym
jako wizje sSwiata bez grzechu. Grzech bowiem, podobnie
jak i cnota, tak dlugo posiada jakiekolwiek znaczenie,
jak dlugo pozostaje kategoria eschatologiczng, ostateczna,
oznaczajaca kapitulacje naszej woli w nieustannej walce
dobra i1 zla, toczacej sie o0 nasza dusze. Grzech
natomiast zinterpretowany, udowodniony za pomoca
aparatury determinizmu spotecznego lub wyjasniony
za pomoca badan lekarskich, nie jest grzechem. Staje sie
chorobg Ilub fenomenem spolecznym, ale odebrana
mu zostaje absolutna wartos¢ moralna, tak jak pozbawione
zostaja eschatologicznego sensu pojecie dobra i pojecie zla.

I11

W tym sSwietle ideologowie artystyczni ,pelnego wyzwolenia
cztowieka”, przede wszystkim zas wyzwolenia spod presji



zakazow spolecznych i moralnych jego dziatalnosci
erotycznej, legitymujacy sie hastami sprzed niespeilna
poétwiecza, nie maja racji. Latwosé, z jaka wspodlczesne
spoteczenstwo mieszczanskie zgodzito sie na przyjecie ich
postulatéw, z jaka, wbrew ich intencjom, zrealizowato
je samo we wlasnym zakresie, skazata te postulaty
na anachronizm. Ado Kyrou powiada w swojej ksiazce,
ze czlowiek ogarniety namietnoscia mitosna nie moze by¢
dobrym zolmierzem ani dobrym pracownikiem
spoleczenstwa burzuazyjnego, poniewaz namietnosc¢ ta,
potaczona z dazeniem do odnalezienia w mitosci wartosci
najwyzszej i decydujacej, prowadzi¢ go musi do konfliktu
ze Swiatem urzadzen i instytucji spotecznych. Zapomina
jednakze, ze posrdéd instytucji, ktérymi nowoczesne
spoleczenstwo otacza swoich zotnierzy i swoich
pracownikéw, znajduje sie rowniez poradnia zdrowia
psychicznego, to znaczy miejsce, w ktorym ,aspolteczny
bunt mitosci” przeistacza sie w jeden ze znanych
i skatalogowanych przypadkéw chorobowych, staje sie
kompleksem, nerwica, zaburzeniem Ilub  wreszcie
normalnoscig, tracac jednak tak czy owak swe
Swiatoburcze dzialanie moralne. Zapomina rdéwniez,
ze nowoczesny przemyst kapitalistyczny, za podszeptem
nauk spotecznych, zajat sie na serio badaniem socjalnych
warunkow swoich pracownikow i poszczegélne przypadki
buntu lub ,Lasocjalnosci” potrafi ujaé¢ statystycznie
i zinterpretowac socjologicznie. Skoro bowiem przestaliSmy
zy¢ w sSwiecie walki dobra ze zlem, skoro te walke
potrafimy zobiektywizowa¢ i wyjasni¢, zaczynamy zy¢
w Swiecie serii poszczegdélnych wypadkow i przypadtosci.
Wielkie obszary dramatdéw, buntow, tragedii i konfliktow
ludzkich, upadkéw i wzlotéw moralnych, swiatoburczych
uniesien, nad ktorymi od czaséw Abélarda pochylata sie
ludzka mysl artystyczna i moralna, zamkniete zostaly



obecnie w slynnej ankiecie Kinseya Ilub w tomach
socjologow. W tym tez momencie ulegla rowniez
uniewaznieniu nie tyle moze problematyka, o ktora
upominali sie surrealisci, ile ich pasja dopominania sie
o te problematyke oraz wigzane z nig nadzieje moralne
i rewolucyjne. Zinstytucjonalizowane spoteczenstwo jeszcze
raz okazalo sie zdolne do wchtoniecia wymierzonego
przeciwko sobie buntu i uczynienia 2z niego sSrodka
pomagajacego mu w jego egzystencii.

Czy jednak oznacza to réwniez koniecznos¢ zaniku tej
problematyki, @ ktéra  przestala by¢  sSwiatoburcza,
rewolucyjna i buntownicza? Bynajmniej. Doswiadczenie
cywilizacji wspotczesnej, doswiadczenie wspdlczesnej
sztuki wyraznie przeczy temu przypuszczeniu. Rozpisana
na poszczegolne przypadki, dostepna poznaniu
i wyjasnieniu, tematyka erotyzmu, stala sie tym bardziej
powszechna i uporczywie powracajaca w sztuce. Jest
to zjawisko calkowicie prawidlowe i zgodne z o0gdlna
tendencja rozwojowa kultury wspétczesnej.

Edgar Morin w znakomitej ksiazce Lésprit du temps,
poswieconej zagadnieniom kultury masowej, powiada,
ze gléwnym fenomenem tej kultury jest powstanie nowego
imaginacyjnego wzorca odbiorcy tej kultury, ktérym jest
,czlowiek przecietny”. Ow I’homme moyen domaga sie
sztuki na swoja miare, sztuki jemu dostepnej, sztuki na jego
przykitadzie sprawdzalnej. Prekursorskim dzietem tego
rodzaju byla, zdaniem Morina, Madame Bovary Flauberta.
,Bovaryzm” w ujeciu Morina nabiera nowego znaczenia,
stajac sie symbolem realizacji artystycznej, w ktorej
odzwierciedlaja sie doznania  dostepne odbiorcy
w bezposrednim doswiadczeniu, we witasnym poznaniu
Swiata. Na miejsce wczesniejszych bohateréw —
legendarnych i nadludzkich — ktéorych Morin nazywa



,bohaterami ludowymi” (od podan i legend ludowych),
pojawia sie ,bohater sredni”, réwny Sredniemu odbiorcy.

Wydaje sie, ze ow ,bovaryzm” staje sie kluczem
do zrozumienia wspOlczesnej inwazji problematyki
erotycznej w literaturze i filmie. Czlowiek poprzez sztuke
zaspokaja zaré6wno swoja ciekawos¢ swiata, jak i ciekawos¢
samego siebie. O ile jednak swiat jest rézny, wielobarwny
i ztozony, a kontakt z jego najrozmaitszymi, ukazywanymi
w sztuce przejawami posiada czesto charakter bierny
i czysto platoniczny, o tyle stosunek do zjawiska erotyzmu
i mitosci w sztuce jest nawet u najbardziej przecietnego
odbiorcy stosunkiem zaangazowanym 1 osobistym.
Doswiadczenie mitosci jest doswiadczeniem powszechnym.
Sceneria, sytuacja, w jakiej rozgrywa sie dramat mitosny,
maja znaczenie drugorzedne i istota sprawy pozostaje
zawsze ta sama, mogac z rownym powodzeniem odnosic¢ sie
do innych o0séb i innych miejsc na kuli ziemskiej.
Imaginacyjne utozsamianie sie odbiorcy z bohaterem
dramatu — zjawisko powszechne w sztuce, a szczegodlnie
mocno zaznaczajace sie w filmie — w odniesieniu
do watkow mitosnych dokonuje sie w sposéb najpetniejszy,
o czym zreszta bedzie jeszcze mowa w nastepnych
rozdziatach tej ksigzki. Stad tez w epoce ,bovaryzmu”
nastepuje = wzmozona podaz wilasnie problematyki
erotycznej jako najbardziej powszechnej, najszerzej
dostepnej strawy, jakiej domaga sie I’homme moyen.

W zwigzku jednak z tym, co powiedzieliSmy wyzej
o0 zasadniczej zmianie spojrzenia na sprawe dobra i zila
w naturze ludzkiej, a wiec i w odniesieniu do ludzkiej
dzialalnosci erotycznej, sposéb, w jaki podaje sie
te problematyke, ulegaé¢ poczyna zmianie. Mito$¢ i erotyzm
z terenu dramatycznego konfliktu jednostki
ze spoleczenstwem lub tez jednostki z sama soba, konfliktu,
rozgrywajacego sie w klimacie buntu i moralistyki,



