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Verborgene Spuren in Schloss Ludwigsburg

Graffiti und Depotfunde als Zeugnisse der
Baugeschichte, Ausstattung und Nutzung

Vorwort

Seit Jahren verfolgte ich die Restaurierungsarbeiten im
Ludwigsburger Schloss. Mein Interesse gilt allerdings nicht
nur der ,hohen Kunst”“ der Architekten, Bildhauer und
Maler, sondern auch den scheinbar beilaufigen Spuren,
welche Menschen, die das Bauwerk errichteten, nutzten
und abnutzten, auf den Wanden und unter den FulRboden
der einstigen Residenz hinterlassen haben. Auf den
Wanden finden sich unzahlige Graffiti: Von der
Hauserskizze bis zur sexuell gefarbten Darstellung,
Spruche, Namen, oder ein Datum. In den Fehl- und
Zwischenboden dammerte eine bunte Welt vor sich hin, in
die sich allerhand Alltagsgegenstande verirrten: vom Knopf
bis zum Schuh, vom Brief der Konigin bis zur Abonnement-
Quittung fur den Schlossportier. Bei den Graffiti
interessieren mich - so zusagen , bei Herzogs an der Wand”
- vor allem jene aus der Bauzeit im 18. Jahrhundert. Die
Fundobjekte illustrieren unter dem Motto ,bei KoOnigs
unterm Fullboden” - die Alltagsgeschichte des fruhen
19. Jahrhunderts.

Zum Ludwigsburger Schloss habe ich eine sehr personliche
Verbindung. Seit 1986 fuhrte ich Touristengruppen durch
das Schlossmuseum. Auch in =zahlreichen thematischen
Sonderfuhrungen, und in den Pausen erkundete ich vom
Dach bis zum Keller das ganze Gebaude und steckte uberall



meine Nase rein. So wurde das Schloss im Lauf der Zeit zu
,meinem Schloss”. Zuerst sind mir die Graffiti im zweiten
Stock des Neuen  Hauptbaus aufgefallen: Die
Pfeifenraucher, der Herzog und der Fechter. Jahrelang lag
hier eine Baustelle brach, jetzt ist dort das
Keramikmuseum untergebracht. Zunachst bezweifelte ich,
dass es sich um historische Graffiti handelte. Waren das
nicht ganz moderne Kritzeleien? Als ich dann mit der
Restauratorin Iris Henke die Wande genauer betrachtete,
stellte sich heraus, dass diese Spuren uberwiegend auf der
untersten Putzschicht des Rohbaus lagen und die
historischen grenzten sich deutlich von den
zeitgenossischen Graffiti ab. Mit den Funden aus den Fehl-
und Zwischenboden hatte ich eine reine Zufallsbegegnung.
Ich sah die Ausbeute vom  Ausraumen eines
Zwischenbodens am westlichen Flugelbau stehen. Briefe,
Zeitungen und anderes schlummerten in einem Eimer. So
kam es schliefSlich zu der thematischen Verknupfung der
Graffiti und Funde unter dem Oberbegriff , Spuren”.

Mein herzlicher Dank gebuhrt Frau Prof. Dr. Ursula
Panhans-Buhler, die die Betreuung meiner Dissertation
ubernahm und mich in allem stets unermudlich
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Einleitung

In der vorliegenden Studie befasse ich mich eingehend mit
der Tkonographie und Ikonologie des Barockschlosses, mit
einzelnen Aspekten der Baugeschichte und stelle im
Kontext und Kontrast dazu erstmals die Spuren, bzw.
Hinterlassenschaften der Schlosshandwerker,
Schlossbewohner, Nutzer und Besucher vor. Die Spuren
denen ich folge sind zum einen Graffiti, zum anderen
Fundstucke aus den Fehl- und Zwischenboden.

Zunachst stelle ich im Folgenden den Forschungsstand zu
Graffiti, Depotfunden und zum Ludwigsburger Schloss dar.
Das erste Kapitel bildet die Einleitung, mit einer
Einfuhrung in die Geschichte Ludwigsburgs. Das zweite
Kapitel befasst sich dann mit einer historischen
Spurensuche, mit  verschiedenen  Aspekten  zum
Ludwigsburger Schlossbau. Ich gebe einen kurzen
Uberblick tber die Entstehungsgeschichte des Schlosses,
beleuchte vertiefend die Rolle der Arbeiter und
Handwerker, vor allem der Migranten am Schlossbau.

Das dritte Kapitel ,300 Jahre Graffiti im Ludwigsburger
Schloss” bildet einen ersten Hauptteil dieser Studie. Auf
die Definition des Graffiti-Begriffs, der typologischen
Einteilung und der Darstellung von Funktion und Intention
der Graffiti folgt die Vorstellung der Graffiti des
18. Jahrhunderts im Ludwigsburger Schloss: Graffiti der
Erinnerungskultur, Figurengraffiti, Graffiti von Hausern
und Kirchen, bautechnische Spuren, Entwurfe und
Werkskizzen, Apotropaische Graffiti und Funde.

Der Hauptteil im vierten Kapitel befasst sich dann
ausfuhrlich mit der Ausstattung des Schlosses unter



Herzog Eberhard Ludwig, mit der barocken Ikonographie.
Zunachst befasse ich mich der Gesamtanlage des Schlosses
und der Stadt und deren Einbettung in die Topographie.
Dann werden die einzelnen Schlossgebaude gemals dem
Bauablauf ausfuhrlich besprochen. Das Kapitel endet mit
einem zusammenfassenden Uberblick uber die
ikonografischen @ und  ikonologischen @ Themen im
Ludwigsburger Schloss.

Das funfte Kapitel befasst sich mit den Depotfunden, den
Hinterlassenschaften der Schlossbewohner aus den
FuBboden. Eine Einleitung gibt einen Uberblick tuber die
Typologie der Fundobjekte, statistische Aspekte und die
verschiedenen Befundkomplexe. In einem dritten Hauptteil
wechselt die Perspektive von einer kunst- zu einer
kulturhistorischen Sichtweise: Die Geschichte des
Schlosses unter Konig Friedrich I. und Konigin Charlotte
Mathilde wird anhand der Fundobjekte ausgebreitet.
LSApropos“-Einwurfe erzahlen vom hofischen Leben, von
den Schlossbewohnern und verschiedenen
Lebensbereichen.

Das sechste und letzte Kapitel berichtet vom weiteren
Verlauf der Schlossgeschichte im spateren 19. und
20. Jahrhundert und endet schlieSlich mit einer Ubersicht
der Graffiti dieser Zeiten.

Ziel meiner Dissertation ist nicht nur die Spurensuche,
sondern auch die Spurensicherung. Ich will die
Ludwigsburger Spuren - Graffiti und Depotfunde -
dokumentieren und so auf ein Prasentationskonzept
hinarbeiten. Spurensicherung meint hier, das
Sichtbarmachen der Spuren neben der ,barocken
Hochkunst”. Graffiti und Fundobjekte wurden oftmals als
etwas Skurriles belustigend zur Kenntnis genommen und
fanden kaum Eingang in den wissenschaftlichen Diskurs. In
manchem wurde zwar ein kulturgeschichtlicher Wert
erkannt, aber in der Regel storen gerade die Graffiti die



Einheit oder Stilreinheit eines Kulturdenkmals. Funde
wurden oft aus ihrem Zusammenhang gerissen und in
verschiedene  Sammlungen  verstreut. In meinem
denkmalpflegerischen Konzept spielen die Spuren in ihrer
ganzen Vielfalt ihre ihnen zukommende Rolle als wichtiges
Detail des Denkmals, denn alle Elemente zusammen bilden
die uber Jahrhunderte gewachsene Einheit des Schlosses.
Die Spuren sind Ilebendige Zeichen, Zeugen des
Alltagslebens, die in allen Zeitschichten des Schlosses
ihren Niederschlag finden. Umso erfreulicher ist es, dass in
Ludwigsburg viele Graffiti erhalten werden konnten und
die Depotfunde archiviert sind. Im FEinzelnen sind die
Graffiti weniger bedeutend und geben selten neue
Erkenntnisse zur Bau- und Kunstgeschichte des Schlosses.
Aber zusammen gesehen, ergeben sie eine bisher nicht
bekannte Alltagssicht, einen gerade zu intimen Blick auf
die Menschen, die das Schloss letztlich geschaffen haben.
Zu den Graffiti gesellen sich die Funde, die ein buntes
Panorama vom Leben in der Residenz bieten.

Die nun folgende Dokumentation soll ein Beitrag zur
Entschlusselung der barocken Ikonographie und der
Spuren sein, will den Blick auf diese ungewohnlichen
Quellengattungen lenken, so dass die Spuren als Denkmal
wahrgenommen werden. Die Hoffnung, die ich damit
verknupfe, ist, dass kunftig ahnliche Spuren in anderen
Objekten in derselben Weise gewurdigt werden, wie die
Ludwigsburger Graffiti und Funde. Das Denkmal muss als
Dokument, als historische Urkunde begriffen werden, die
nicht verfalscht werden darf. Denn wer Vergangenheit
verfalscht, indem er aus dem Denkmal bestimmte Zeiten
ausblendet und nur einige ausgewahlte Zeitpunkte als
historisch bedeutsam anerkennt, kann keinen scharfen
Blick auf seine Gegenwart haben und begreift den
geschichtlichen Prozess nicht.



Meine Studie wirft daher auch einen kritischen Blick auf
die Praxis der Denkmalpflege, denn was unter dem Etikett
,Instandsetzung” passiert, ist im Detail oft eine
Teilzerstorung und letztlich sind denkmalpflegerische und
restauratorische Malinahmen immer eine Interpretation
bestimmter vergangener historischer Zustande und
erzeugen ein spezifisches Geschichtsbild, das es zu
hinterfragen gilt.

Forschungsmethode und Forschungsstand

Meine Arbeit behandelt einerseits die barocke Hochkunst,
die Tkonographie des Gebaudes und seiner Ausstattung.
Anderseits befasst sie sich mit den Spuren, die Kunstler
und Handwerker als Graffiti an die Wande gekritzelt haben
und mit den Hinterlassenschaften der Schlossbewohner,
die als Depotfunde ihren Weg unter den Fussboden fanden.
Darauf spielt der Titel der Dissertation an: Die Graffiti
entstammen mehrheitlich der Schlossbauzeit Herzog
Eberhard Ludwigs, wahrend die Fundstucke uberwiegend
aus der Zeit Konig Friedrichs I. von Wurttemberg stammen,
aus dem fruhen 19. Jahrhundert.

Mein Forschungsvorhaben habe ich unter folgenden
Fragestellungen betrieben:

- Lasst sich die (Bau-)Geschichte des Schlosses aus der
Perspektive der Arbeiter, Handwerker und Kunstler
anhand der uberlieferten Quellen darstellen?

- Welcher Code steht hinter den Skulpturen, Gemalden
und Fresken und schlagen sich biographische
Ereignisse aus dem Leben des Schlossbauherrn
Eberhard Ludwig in der Ikonographie nieder? Was
ziehen wir heute fur Erkenntnisse aus der barocken
Ikonographie?



- Warum sind Graffiti fur
Historiker/Kunsthistoriker/Empirische
Kulturwissenschaftler von Interesse? Welche Einblicke
bekommt man durch sie, die andere Quellen nicht
vermitteln?

- Lasst sich anhand der Fundobjekte die
Alltagsgeschichte im Schloss darstellen oder
illustrieren?

- In was fur einem Verhaltnis stehen ,High & Low*“?
Spiegelt sich darin eine Sozialgeschichte und gibt es
eine Parallelwelt in einem Schloss?

Dabei ignoriere ich die ,klassische” Baugeschichte, die
mobile Ausstattungsgeschichte des Schlosses und die
Umbauphase unter Konig Friedrich, da dies bereits
umfangreich erforscht und dargestellt wurde.

Ich Dbetreibe meine Forschungen nicht nach einer
bestimmten Methodik, sondern nach einer Kombination aus
Methoden der Kunstwissenschaft, Soziologie, Geschichte,
Ethnologie, Philosophie und Denkmalpflege.

Aby Warburg und Erwin Panofsky entwickelten die
Ikonographie und die ikonologische Methode als ein
Analyseinstrument zur Untersuchung von Kunstobjekten
und visueller Phanomene in der Bildenden Kunst. Diese
Methode bildet die Grundlage zur Entschlusselung des
»Eberhard-Ludwig-Code*“, der hinter der
Schlossausstattung mit Fresken und Skulpturen steht.
Wahrend sich die Ikonographie mit der Bestimmung und
Deutung von Motiven und Attributen, Inhalt und Symbolik
der Bildgegenstande befasst, berucksichtigt die Ikonologie
zusatzlich zeitgenossische literarische wund Dbildliche
Quellen, die auf die jeweiligen Motive und ihre
Darstellungsweise Einfluss hatten. Fur die Motive barocker
Allegorien gab es Musterbucher, von denen die
»,lconologia“ des Cesare Ripa am einflussreichsten war.



Die Ikonologie untersucht nationale, epochale, religiose
oder philosophische Prinzipien, die uber das Kunstwerk
hinausweisen, es in einen grofSeren kulturgeschichtlichen
Zusammenhang stellen und so zu einem Zeitdokument
machen. Damit bedingt die ikonologische Methode einen
interdisziplinaren Forschungsansatz. Dabei spielt zunachst
die Kunstsoziologie nach Martin Warnke eine Rolle, die
Erforschung der politischen und sozialen Bedingungen
unter denen Kunstwerke entstanden, sowie deren
politische Wirkung.

Im geschichtlichen Bereich beeinflusst meine Forschungen
die Figuration, bzw. das Interdependenzgeflecht, ein von
Norbert Elias in die Soziologie eingefuhrter Begriff, der das
soziale Zusammensein von Individuen, deren
wechselseitige Abhangigkeit und die Verteilung von
Machtquellen untersucht. Verschiedene untereinander
abhangige Individuen (Spieler) treffen sich in einer
Figuration, einem dynamischen sozialen Netzwerk. In
seiner bahnbrechenden Studie ,Die hofische Gesellschaft”
untersuchte Elias ein solches Geflecht am Bespiel des
franzosischen Hofs Ludwigs XIV. Sybille Ofwald-Bargende
nutze die Methode der Figuration in ihrer Studie ,Die
Matresse, der Furst und die Macht” uber Wilhelmina von
Gravenitz. Ihr Forschungsansatz gab meiner Arbeit
wichtige Impulse.

Daran knupft die Spurensicherung nach Carlo Ginzburg an,
die nach einer Sherlock-Holmes-Methode vorhandene
Spuren analysiert, kombiniert und auch nebensachliche
Indizien auswertet. Diese Methode geht auf den
Kunstanalytiker Morelli zuruck. Morelli erschloss die
individuelle Handschrift eines Kunstlers aus der Gestaltung
von Details wie Ohrlappchen, Handen, der Form von
Fingern, Fingernageln oder Fullen. Ginzburg vergleicht
diese Methode mit der Technik Sherlock Holmes, der



tatsachlich ein literarischer Zeitgenosse Morellis war. So
konnte Holmes durch die anatomische Analyse eines

abgeschnittenen Ohres Verwandtschaftsverhaltnisse
aufdecken. In diesem = Zusammenhang ist die
Mikrogeschichte bedeutend, eine

geschichtswissenschaftliche Forschungsrichtung, die ihre
Erkenntnisse durch detaillierte Analysen von relativ
uberschaubaren Forschungseinheiten erzielt. Das
historische  Detail liefert bei der kleinraumigen
Betrachtung wieder Aussagen uber grolsere geschichtliche
Zusammenhange. Daran knupft die , dichte Beschreibung”
des Ethnologen Clifford Geertz an, der Gesellschaften aus
der Perspektive der handelnden Personen untersucht, nicht
vom Standpunkt des aullenstehenden Betrachters. Geertz
verwendet seit 1973 einen ,semiotischen” Kulturbegriff,
der auf zeichenhaften Bedeutungen beruht. Er bezieht sich
auf Max Weber und dessen Bild von einem
»,selbstgesponnenen Bedeutungsgewebe” in dem der
Mensch verstrickt ist. Kultur ist ein standig in Herstellung
und Wandlung befindliches Gewebe, das immer wieder
neue Interpretationen und Bedeutungen erfahrt. Geertz
spricht auch von einem Code, dessen symbolischer Gehalt
entschlusselt werden muss. Dabei bezieht der Forscher
seine eigene Rolle und Herangehensweise in die
Beschreibung mit ein, denn unsere Erwartungen und unser
Hintergrundwissen flieSen immer in jede Interpretation mit
ein.

Eine weitere wichtige Rolle in meinen Forschungen spielt
die Spurensicherung als Form der Konzeptkunst, die
Gunter Metken definierte, eine Kunstrichtung, die sich seit
den spaten 60er Jahren mit aulSerlich wahrnehmbaren
zeitlichen Ablagerungen und mit inneren Tiefenschichten
befasst. Die Spurensicherung betreibenden Kunstler
beschaftigen sich mit in Vergessenheit geratenen Kulturen,
versuchen kunstlerisch Spuren aller Art festzuhalten,



entwerfen individuelle Mythologien und entwickeln aus
Relikten realer oder erfundener Kulturen Aussagen uber
das Menschsein. Einige Kunstler betreiben eine regelrechte
Feldforschung indem sie ihr personliches Umfeld oder ihre
eigenen Gefuhle untersuchen. Dieses kunstlerische
Vorgehen ahnelt der archaologischen Methode des
Aufdeckens von Strukturen in Schichten
(Schichtengrabung).

Spurensuche und Spurensicherung ist aber nicht nur ein
Thema in Kunst und Geschichte, sondern auch relevant fur
die Denkmalpflege. Deshalb versuche ich das Thema
Spurensuche mit einem kunstwissenschaftlichen und
denkmalpflegerischen Ansatz zu verbinden.

Hierbei sind Theorien der Denkmalpflege von Bedeutung,
insbesondere von Georg Dehio und Alois Riegl. Dehio
wandte sich um 1900 gegen den damals ublichen
purifizierenden Weiterbau alter Baudenkmaler, gegen die
praktizierte Regotisierung von Kirchen (bei der alle
anderen Stilrichtungen ausgeblendet wurden) und geilselte
die mit dieser propagierten Stilreinheit verbundenen
Zerstorungen als restauratorischen Vandalismus an. Sein
Wahlspruch lautete ,Konservieren, nicht Restaurieren!”
Dehio wirkte damit maligeblich auf den sich damals
neuformierenden und positionierenden Denkmalschutz ein.
Alois Riegl ordnete dem Denkmal Gegenwartswerte und
Erinnerungswerte zu, dessen Kern der Alterswert darstellt.
Viele von Dehios und Riegls Forderungen und Thesen
flossen in die 1964 aufgestellte Charta von Venedig ein, die
internationale Richtlinie der Denkmalpflege.

SchliefSlich sind im  Zusammenhang mit meinen
Forschungen Theorien Zu Gedachtnis und
Erinnerungskultur relevant, z.B. von Paul Ricoeur, der das
Problem des Erinnerns und den Zusammenhang mit dem
kulturellen Gedachtnis erforscht.



Forschungsstand zu Schloss Ludwigsburg

Karl Weils bearbeitete 1914 die Schlossbauten Nettes,
wahrend Walter Baumgartner 1939 die finanziellen Aspekte
des Ludwigsburger Schlossbaus darstellte. Christian
Belschner veroffentlichte zu Beginn des 20. Jahrhunderts
die erste Darstellung der Stadtgeschichte, Otto Lossen und
Ernst Fiechter 1924 einen ersten Bildband des Schlosses,
der den Zustand der Raume vor den zahlreichen
Restaurierungen der Nachkriegszeit vermittelt.1| Richard
Schmidt veroffentlichte 1954 eine erste umfassende
Darstellung des Schlosses.[2

Wesentlich detailierter ist aber die Studie von Werner
Fleischhauer zum Barock im Herzogtum Wurttemberg von
1958, die der Ludwigsburger Baugeschichte umfassend
Raum gibt und nach wie vor ihre Gultigkeit hat.3 Hans-
Joachim Scholderer bearbeitete in seiner Dissertation 1994
das Schlosstheater, Ute Esbach 1991 die Schlosskirche.s
Einzelne  Aufsatze erschienen zu herausragenden
Raumensembles: dem Ordenssaal, der Ordenskapelle, der
Bildergalerie, der ehemaligen Bildergalerie im alten Corps
de logis, der Ahnengalerie und den Treppenhausern im
neuen Corps de logis. Annegret Kotzurek befasste sich in
ihrer Dissertation 2001 mit der Funktion und Ausstattung
der Schlosser Herzog Carl Eugens, Eberhard Fritz
veroffentlichte 2004 Studien zum Leben am Hofe Konig
Friedrichs und 2000 veroffentlichte Albert Sting die neu
verfasste Geschichte der Stadt Ludwigsburg.s

Ich selbst befasste mich in meiner Magisterarbeit 1999 mit
den Bewohnern und Nutzungen des Schlosses von 1797 bis
zur Gegenwart./s Anlasslich des 300jahrigen
Schlossjubilaums erschien ein Sonderband der
Ludwigsburger Geschichtsblatter der zahlreiche Aspekte
von Schloss und Stadt Ludwigsburg beleuchtet und hier



stellte ich erstmals Graffiti aus der Schlossbauzeit vor.|7
Unter dem Titel ,Ludwigsburg 2004“ veroffentlichte das
Staatliche Vermogens- und Hochbauamt drei Bande zur
Restaurierung des Schlosses, ein unterhaltsamer Band
berichtete 2004 uber , Hofgeschichten” und ebenfalls 2004
erschien erstmals eine umfassende Monographie zum
Ludwigsburger @ Schloss, die alle Epochen aus
kunsthistorischer Sicht und die Baugeschichte ausfuhrlich
behandelt.s] 2008 beleuchtet Rolf Bidlingmaier die
Umbauten des 19. Jahrhunderts.9] Franziska Diek
untersuchte 2011 die beiden Kommunikationsgalerien und
Catharina Raible 2015 die Neuausstattung des
Appartements Konig Friedrichs.10

Forschungsstand zu Graffiti

Im Zusammenhang mit der Generalsanierung der
Schlossanlage anlasslich des 300jahrigen Bestehens 2004,
wurden umfangreiche Spuren aufgedeckt. Durch meine
Beschaftigung mit den Graffiti, gelang es mir gemeinsam
mit dem Staatlichen Hochbauamt an einigen Stellen gezielt
Graffiti freizulegen, die dann auch in das neue
Nutzungskonzept integriert wurden. Zahlreiche Graffiti
wurden allerdings auch wieder verdeckt, so blieb im
Bereich des Keramikmuseums im zweiten Stock des Neuen
Corps de logis kein einziges sichtbar. Die bei den
Restaurierungen gefundenen Depotfunde sichtete und
dokumentierte ich im Auftrag des Staatlichen Vermogens-
und Hochbauamts. In der Ausstellung ,Ludwigsburg 2004
Pflegen & Bewahren - Restaurierungsarbeiten Schloss
Ludwigsburg® wurden in einem Fundwurfel erstmals
ausgewahlte Stucke offentlich gezeigt.

Die Arbeiten der Baubehorde selbst wurden in
Raumbuchern dokumentiert und zum Abschluss der
Generalinstandsetzung erschienen unter dem  Titel



,Ludwigsburg 2004“ vier Bande, die die Restaurierung der
Fassaden, der Innenraume und die Neueinrichtung der
Museen in knappen Artikeln beschreiben. Das Thema
»opuren” wird in diesen Publikationen allerdings nur kurz
im Sinne von Veranderungen und Umgestaltungen der
Innenraume gestreift. Graffiti und Depotfunde wurden
ausgeklammert. Lediglich Hans-Joachim  Scholderer
beruhrte in seiner Dissertation zur Restaurierung des
Schlosstheaters das Thema ,,Spuren und Funde“ am Rande.
Im Blickpunkt meiner Magisterarbeit »Schloss
Ludwigsburg - Zeitspuren eines barocken Gebaudes”
standen 1999 die Veranderungen der Innenraume sowie ein
Inventar der Schlossbewohner und der im Schloss
untergebrachten Behorden zwischen 1797 wund 1999.
Zudem stellte ich einige ausgewahlte Spuren vor.

Zum Thema ,Spur als Schlusselbegriff reflektierter
Geschichtsschreibung” sind ,Zeit und Erzahlung” von Paul
Ricoeur sowie diverse Arbeiten von Carlo Ginzburg
wesentlich./11] Es sind vor allem Denkmalpfleger, die sich
mit dem Begriff der Spur befassen. Bereits 1916 hatte Max
Dvorak in seinem ,Katechismus der Denkmalpflege” die
Offentlichkeit auf die grofSten Restaurierungssiinden
aufmerksam gemacht.12| In einem Bildkatalog stellte er
unmittelbar die Zustande vor und nach einer Restaurierung
gegenuber und sensibilisierte auf diese Weise den Blick
eines breiten Publikums fur das Verschwinden bestimmter
Spuren und historischer Zustande. Dabei schlieSt er
allerdings, wie viele Denkmalpfleger nach ihm auch noch,
Zeugnisse seiner eigenen Epoche und der nachsten
Gegenwart aus und spricht diesen jeglichen Wert ab. Seine
Arbeiten sind durch einen tiefen Hass auf alle Erzeugnisse
des 19. und fruhen 20. Jahrhunderts gepragt.

Die Veroffentlichungen von Alois Riegl, vor allem in Bezug
auf den Alterswert und den relativen Kunstwert eines



