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Vorwort

Aus feministischer, aber auch literarischer Leidenschaft ist
dieses Buch vor rund einem Vierteljahrhundert entstanden.
Es verdankte sich damals wie heute dem Fundus der
groSten deutschsprachigen Sammlung von »Marchen der
Weltliteratur« aus dem Diederichs Verlag. Punktlich zum
hundertsten Geburtstag von Grimms »Kinder- und
Hausmarchen« wurde diese Reihe vom Verleger Eugen
Diederichs 1912 lanciert, und schon damals enthielt sie
neben den allbekannten Zaubermarchen alle moglichen
anderen Erzahlformen, Alltagserzahlungen, Tiergeschichten,
Schwanken, Legenden und eben auch »Mythischen
Geschichten« aus schamanischem Erbe. Vor allem dieser
rituellen Fantasie und ihren Frauenfiguren war und ist das
vorliegende Buch gewidmet: Rund sechzig Erzahlungen aus
meist vorschriftichen und meist auliereuropaischen
Kulturen; Geschichten von Sibirien bis Afrika, von den
Eskimos bis zu den Indianern, aufgeteilt auf zwoIlf Kapitel
mit Rollenportrats einer teils jenseitigen, teils diesseitigen
Erscheinung: Die Allmutter neben der Kochin, die Fee neben
der Jagerin, die Sternenfrau neben der Gartnerin, und so
fort.

Aber gehort diese epische Galerie noch heute ins Feld der
feministischen  Selbstermunterung? Damals ging es
naturlich genau darum; der Titel zielt ja ausdrucklich auf die
Rolle der erzahlenden Fantasie samt Emotionen im Entwurf
eines weiblichen Selbstbildes. Aber steht das nun heute
wieder infrage?

Von einem getrennten Diesseits und Jenseits will man
jedenfalls gar nichts mehr wissen. Wie sehr der Glaube
daran aber die Vorzeit beherrscht hat und wie kunstvoll man
trotzdem einen Verkehr zwischen den Welten arrangieren



wollte, lasst sich den Geschichten aber unschwer
entnehmen. Es zieht sich gewissermallen ein Bruch durch
das Leben dieser Figuren, eine Storung durch die Ferne und
Ungreifbarkeit des Imaginaren, das Marina Warner, die
grole Dame der britischen Mythographie, jungst gar dem
Status des Gespenstischen zugeordnet hat. Dieser Bruch,
diese phantastische Differenz zwischen dem, was ist und
dem, was sein konnte, inspiriert zu den tollsten
Handlungsfiguren. Die erzahlte Frau spielt dabei, sehr
ambivalent, als Schutzschild und Sehnsuchtsgestalt wie
auch als Schreckbild und Drohfigur eine zentrale Rolle.
Kernaufgaben wie Verfuhren, Gebaren, Pflanzen, Heilen,
Opfern fallen ihr zu.

Die erstaunlichsten Geister und Temperamente haben
diese Sammlung genutzt: fachkundige Marchen- und
Brauchtumsforscher ebenso wie Frauen auf der Suche nach
der Grolsen Mutter, Anhanger des Druidenkults ebenso wie
Junger der keltischen Mythologie und Heilkunde, Lehrer der
spirituellen Psychologie oder Connaisseure schamanischer
Rituale. Offenkundig bestarkt die Lekture innere Bilder von
Wolfsfrauen, Feuergottinnen, Sonnenheiligen, von der Macht
der Tiere, der Weisheit der Vegetation und der kosmischen
Ablaufe. Die Macht solcher inneren Bilder hat die neuere
Forschung seit Langem beschaftigt. Immunisieren sie uns
einfach gegen unsere eigene historische Realitat oder
wirken sie eher belebend und starkend?

Aus einer historischen Realitat stammen die Geschichten
dieses Bandes natlrlich auch selber, nur ist sie langst
vergangen und blof noch mit einem geschulten Auge
aufzurufen. FUr einbildungskraftige Leser dagegen treten
hier, auf der groen Buhne der friUhen Weltliteratur,
durchaus zeitlose Typen auf: Tochter und Ehefrauen,
Geliebte und Gehasste, Schone und  Hassliche,
Ungehorsame und Fursorgliche, Opfer und Taterinnen.
Manche sind unterwegs in den Himmel, andere in die
Unterwelt; manche schaden den Mannern, andere helfen



ihnen, manche widmen sich der Nahrung und gehen in der
Pflanzenwelt auf, andere leben mit Tieren und wieder
andere werden als Fee oder gottliche Welturheberin oder
Unterweltsherrin angesehen. »In der Tiefe des Meeres
wohnt eine Frau, die Anarquagssaq heilst. Sie sitzt in ihrer
Behausung vor ihrer Lampe, unter der ein Gefals steht, in
das der Tran traufelt, der von der Lampe herabtropft«,
beginnt eine lakonische Eskimogeschichte aus dem Stoff der
Albtraume. Wie soll man so eine Galerie vergangener
Weiblichkeitsrollen heute betrachten? Kann man sie
angesichts ihrer hohen Erzahlkunst einfach als Geschichten
geniefen oder musste man sie wie eine archaische Hall of
Fame mehr oder weniger therapeutisch durchmustern - oder
geht beides?

»Mythische Geschichten zum Furchten, Staunen und
Begehren« nannte der Verlag damals die Sammlung im
Untertitel. Und in der Tat: Mythische Geschichten sind es,
und bis auf wenige Ausnahmen weder mythologische aus
dem alten Europa noch Marchen aus der Romantik. Es sind
Geschichten vielmehr aus der Zeit und »wilden« Lebenswelt
von Jagern und Sammlern und frihen Ackerbauern und
naturlich von Schamanen, aus deren Erbschaft die Hexe
stammt. Bis heute haben diese Berichte nichts von ihrem
Zauber verloren, wenn man sie richtig zu lesen versteht,
einem Zauber, der sich in der Tat nicht zuletzt jener
erstaunlichen Macht und Selbststandigkeit verdankt, mit der
sich die Frauen in diesen Welten offenkundig bewegt haben.
»Eine Schone lebte. Jene Schone war gleich einem Manne.
Sie ging in die Taiga, erlegte Uberall viele Elche, fing Fische
und erlegte viele Vogel«, beginnt eine seltsame sibirische
queer study, aber so ahnlich lautet die emanzipative
Botschaft der meisten Erzahlungen: Schon sein wie eine
Frau und selbststandig wie ein Mann.

Aber noch einmal: Braucht die Frauenbewegung heute
noch mythomane Starkung, und gibt es Uberhaupt noch
eine Frauenbewegung? Die westlichen jungen Frauen von



heute, zumal die akademischen, haben sich langst in der
Realitat eingerichtet. Mit ungeheurer Energie haben sie den
langen Marsch durch die Institutionen mehr oder minder
erfolgreich  durchlaufen. Auch die kraftezehrendste
Forderung, die nach der Einheit von Kind und Beruf, ohne
den Mann an der Seite dabei zu verlieren, versuchen sie
schon seit Jahren zu erfullen. Hartnackig setzen sie sich
inzwischen vor allem fur die islamischen Schwestern ein
oder fur die unterdrlickten der Dritten Welt; aber alle
Anstrengung gqgilt der Wirklichkeit, und nicht der
fantastischen Verklarung. Gibt es also wirklich noch Anlass,
das frUhfeministische Repertoire einer archaischen
Lebenswelt, der Claude Lévi-Strauss das »Wilde Denken«
zuschrieb, wieder auf die mentale Buhne zu holen?

Als dieses Buch 1983 erschien, gab es kaum Zweifel
daran. Nicht nur waren Ulrike Meinhof und Gudrun Ensslin
noch immer Tagesgesprach, nicht nur strahlten Simone de
Beauvoir und Kate Millett auf die 68er aus, auch die
leidenschaftlichen Feministinnen der zweiten Stunde
drangten laut und ungestim ins offentliche Bewusstsein,
vor allem die Kinstlerinnen und Autorinnen. SchliefSlich
verstand sich die Figur der emanzipierten Frau gerade
innerhalb der Studentenbewegung durchaus nicht von
selbst. Und bald gab es auch mythologische Unterstutzung.
Christa Wolf veroffentlichte 1983 ihre »Kassandra«, eine
politische Parabel im Namen der prophetischen Tochter des
Zeus, im Sog des beruhmten Antikenprojekts, das Peter
Stein an der Berliner Schaubihne ins Werk gesetzt hatte.
Mythologische Unterstutzung gab es damals aber auch von
psychologischer Seite, vor allem durch das Erbe von C. G.
Jung, der die Frau schon immer uber- und unterirdisch
beschworen hat, mit seiner archetypischen Anima in jedem
Selbst, deren mythische Projektionen gewaltige Rollenspiele
ins Alltagsleben hineintrugen, die Frau als Herrin Uber Leben
und Tod, als Tierbraut, Schamanin, Grolse Mutter und so fort.



Wer damals nicht der Psychologie anhing, sondern der
politischen Soziologie und Frankfurter Schule, mochte sich
dartber beschweren. Nicht jede Frau wollte einer Heide
Gottner-Abendroth in die Bezirke einer »Tanzenden Gottin«
folgen oder Sonnenwendfeste feiern. Und nicht jede konnte
mit Verena Stefan unappetitliche »Hautungen« an sich
vornehmen und ahnen, was Charlotte Roche heute wieder
mit groBtem Erfolg praktiziert. Was fur einen Tabubruch
bedeutete es (schon) damals, die Freuden der Menstruation
zu schildern, die Frauen inbrinstig und saftig zu
prasentieren, als Schmerzensfrau und Fleisch zugleich. Auch
der archaische Erzahler ist hier Ubrigens nicht zimperlich. In
einer Eskimogeschichte verliebt sich ein Junge in eine so
saftige Schone und muss daflur bitterlich buften: »Als man
aber hinter das Haus ging, fand man das Skelett des
Junggesellen an der Stelle, wo das Madchen das Wasser
gelassen hatte. Er war ganz aufgelost, man sah nur einen
Haufen Knochen und dazwischen seinen Kopf.«

Manche Zeitgenossen der Achtzigerjahre sahen in alldem
allerdings nur eine Vitalkur fur das weibliche Selbst.
Zielsicher starkte man sich an Ausgrabungen alter (von
Mannern verfasster) frauenverehrender Standardwerke wie
Bachofens »Mutterrecht« (1861), wiedergelesen durch den
Autor und Verleger Hans-Jurgen Heinrichs (1975), oder Erich
Neumanns Studie Uber »Die Grolse Mutter« (zuerst 1956,
erneut 1984) oder Heinrich Zimmers Klassiker Uber die
»Indische Weltmutter« (1981) oder Wilhelm MuUhimanns
Arbeit Uber weiblichen Schamanismus (1981).

Lauter Bucher im Horizont der grofSen Opposition, die
damals Uberall zwischen nekrophiler Mannerherrschaft resp.
Kapitalismus und sogenannt volkstimlicher
Lebensbejahung, wenn nicht exotischer »Traumzeit«
aufgemacht wurde. Der bekannteste deutsche Ethnologe
von damals, Hans Peter Duerr, hat dem Modell damals
jahrelang und noch 1984 mit »Sedna oder Die Liebe zum
Leben« sekundiert. War es ein Nachruf auf ein visuelles



Frauenidol aus archaischer Zeit, auf die ewige Venus von
Willendorf oder nur eine weitere deutsche Sentimentalitat,
die schon 1977 Klaus Theweleit als reine
»Mannerphantasie« ausgemacht hatte?

Allerdings: Der Sprung in die Mythologie und Kultur
schriftloser Ethnien war damals keineswegs nur ein rein
deutsches Phanomen. Zwischen 1960 und 1970 vollendete
vielmehr der franzosische Ethnologe Claude Lévi-Strauss
sein grofSes Werk Uber die sidamerikanische Erzahltradition;
die »Mythologica« erschienen in den Siebzigerjahren in funf
Banden auf deutsch; etwa zur selben Zeit wie die
frappierende Studie des russischen Marchenforschers
Vladimir Propp Uber die Morphologie des Marchens (1972).
FUr richtige Leseratten gab es Futter aus England in Gestalt
der fantastischen Romantrilogie des britischen Autors J. R. R.
Tolkien: »Der Herr der Ringe« (1969). Das war zwar ein Werk
der Schrift, aber doch ein ganz ausdrucklich auf Sprache
gebautes, geradezu linguistisches Feuerwerk, vor allem aber
der Vorlaufer unseres Harry Potter. Mit Tolkien bahnte sich
die Fantasy-Literatur ihren inzwischen langen Weg; zwar
nicht als antike, wohl aber als daraus gebaute
mittelalterliche oder »andersweltliche« Mythenbildung. Nur
weibliche Selbstsuche wurde hier und noch bis hin zu
Umberto Ecos »Name der Rose« (1982) eher selten
gefordert. Meist ging es um mannliche Hauptrollen. Dafur
gewannen die Frauen im imaginaren Gefluhlshaushalt der
Siebziger- und Achtzigerjahre mehr und mehr Boden durch
Modefotografie und Film, als schone und aufregende Stars in
Hollywood, aber doch auch energisch und realistisch im
deutschen politischen Kino. Neben Fassbinder und Kluge
arbeiteten damals Helke Sander, Helma Sanders-Brahms,
Margarethe von Trotta, Jutta Bruckner, um nur an einige zu
erinnern.

Aber der Film ist eben kein Medium des Mythos oder der
mythischen Erzahlung. Zwar kennen beide natirlich auch
die Figur der beruckend schonen Frau - die griechische



Helena als Anlass eines Trojanischen Krieges! - aber sie wird
nur sparsam beschrieben und allenfalls an ihren Wirkungen
erkannt. Mythos und mythische Erzahlung - Mythos heil3t ja
eigentlich nur »Erzahlung« - sind im gesprochenen Wort zu
Hause. Als gesprochene, laut erzahlte Erzahlungen muss
man sich also auch alle folgenden Geschichten vorstellen,
als maundlich (Uberlieferte Szenen, die ursprunglich
keineswegs unbedingt am Wortlaut klebten, es sei denn, es
ginge um Zauberspruche oder andere magische Formeln.
Auch wenn Kinder, denen man eine Geschichte erzahlt,
diese am liebsten jeden Abend wortgetreu horen mochten,
konnen die Erzahler seit Urzeiten immer wieder ihre
Geschichte auch den besondern Umstanden des Erzahlens
anpassen: ausmalen und kurzen, Fragen beantworten,
Lieder singen und pantomimisch agieren. Die Tonarchive der
Welt verfugen langst Uber groBe und inzwischen auch
digitalisierte Sammlungen von gesprochener Literatur; und
die junge Geschichte der Horbucher schlieSt nahtlos an
diese Vorlaufer an. WeilS man noch, dass der erste
Horbuchverlag im Jahr 1978 gegrindet wurde - von einem
Erich Schumm, seines Zeichens Erfinder? »Steinbach
sprechende Bicher« hiell seine Firma, die eben ihren
dreiSigsten Geburtstag gefeiert und nach wie vor schone
Literatur auf ihre Fahnen geschrieben hat. Deren akustische
Seele kam aber noch in ganz andern Feldern zur Sprache.
Aus den USA wurden in den frUhen Sechzigerjahren die
ersten Medien-Forschungen vom nachgerade legendaren
Marshall McLuhan bekannt; die audiovisuelle Gestalt von
Nachricht und Unterhaltung im Fernsehen erzwang offenbar
ein Umdenken im gesamten Horizont der Bildung. Ein
katholischer Kollege von McLuhan, der Jesuit Walter Ong,
nutzte sofort die Gelegenheit, um auf das tonende Wort
Gottes einzugehen und auf den akustischen Seelen-Raum
glaubiger Menschen.

Ebenfalls Anfang der Sechzigerjahre startete damals aber
auch eine junge englische Anthropologin, Ruth Finnegan,



ihre jahrelangen Forschungen Uber die einheimischen
mundlich Uberlieferten Dichtungen in Ozeanien und Afrika,
die sogenannte »Oral Tradition«, die nicht nur Gedichte und
Lieder, sondern eben auch epische Geschichten,
Gesetzestexte, Sprichwdrter und Ahnliches umfasst.
Finnegans Grundbuch tGber mundliche Poesie erschien 1977
und inspirierte schon bald den grof8en Pariser Mediaevisten
Paul Zumthor (1983), der seine Theorie freilich an einer
langst verstummten Kultur entwarf.

Das Nachdenken Uber die Stimme und ihre
kommunikativen Leistungen war also immer schon
interdisziplinar. Und von langer Hand vorbereitet. SchlielSlich
ist der Kult der Sprechstimme gegen den toten Buchstaben
so alt wie die griechische Philosophie, und die Reaktion
gegen die Schrift seit Erfindung des Buchdrucks ist sogar
ziemlich authentisch und frih auch mit der Frauenstimme
assoziiert, vor allem mit der erzahlenden. In der Geschichte
der europaischen Marchentradition seit dem 16. und 17.
Jahrhundert ist das Marchenerzahlen eine immer weiter
wachsende Unterhaltung in den Salons, inspiriert von den
analphabetischen Frauen des Volkes. Auch wenn es um
1700 ein Pariser Autor war, der die erste Marchensammlung
aus diesen authentischen, eben mundlichen Quellen
zusammenstellte und - anonym - im Buchdruck
veroffentlichte - Charles Perrault, »Contes de ma Meére
L'Oye« (1697) - wurde doch eben diese Sammlung
wiederum Anlass fur andere, nun von gebildeten Frauen
erfundene, in den Salons laut vorgelesene Geschichten, die
schon damals der kindlichen Fantasie und der weiblichen
Emanzipation zugleich zugearbeitet haben.

Auch die beruhmteste deutsche Marchensammlung der
Brider Grimm stammte zu groRen Teilen aus mundlicher
Quelle und weiblicher Stimme. Und wenn es stimmt, dass
diese »Kinder- und Hausmarchen«, die zunachst 1812
erschienen und sich nur schlecht verkauften, dann aber
doch im 19. Jahrhundert in deutschen Haushalten fast so



haufig wie die Bibel verbreitet waren, dann kann man mit
Recht behaupten: Die mannliche Stimme Gottes, die von
den Kanzeln herabtonte oder verdoppelt aus dem Munde
von vaterlichen Bibeldeutern, wurde mehr und mehr
konterkariert von der Stimme einer fantastischen weiblichen
Erzahlerin, und es war diese Stimme, mit der schlielslich
eine ganze - nicht nur deutsche! - Gesellschaft aufwuchs.
SchlieBlich waren es in weit Uberwiegender Zahl Mutter oder
Ammen oder auch Lehrerinnen, die den Kindern im Bett
oder in der Schule Geschichten erzahlten, von denen viele
tief in die Mythologie der Welt, ja des Schamanentums
zuruckreichten.

Naturlich endete diese Phase mit dem Ersten und erst
recht mit dem Zweiten Weltkrieg. Nicht nur hatten die
Mutter oft keine Zeit mehr, um den Kindern vorzulesen;
nicht nur war die Hoffnung auf zauberische Existenzhilfen
zerstort, auch die Marchen selbst waren ja seit 1945 in
Verruf geraten. Sie hatten, hiefS es damals, zur
Brutalisierung der Deutschen beigetragen; die wilden und
sadistischen Szenen darin hatten die Kinder immer schon
imaginar verrohen lassen. Mehrere Anlaufe wurden
gemacht, Grimms Marchen aus den Leihbuchereien und
offentlichen Bibliotheken zu entfernen - allerdings ohne
grofSen Erfolg. Und bedenkt man die unerhorte Karriere
dieser Marchen in aller Welt, vor allem in Hollywood und bei
Walt Disney, dann wird die Sinn- oder auch Hilflosigkeit
dieser Angriffe auf die imaginierte Zauberwelt friher Riten
und Symbole nur umso evidenter. Anerkannt wurde diese
gewaltige Wirkung erst vor ein paar Jahren; 2005 hat man
die Handschrift der Bruder Grimm in den Katalog des
Welterbes bei der Unesco aufgenommen.

Mit Glanz und Glorie tauchte die weibliche Stimme der
fantastischen Erzahlerin jedenfalls gegen Ende des vorigen
Jahrhunderts wieder auf, in Gestalt von Joanne Rowling mit
ihrem Weltepos um den Jungen Harry Potter und mit
Cornelia Funkes »Tintenwelt«-Trilogie. Auch wenn die



HorblUcher in beiden Fallen von mannlichen Stimmen
gelesen werden, sind doch beide Autorinnen spate
Nachfahren jener Schahrasad, deren Marchen aus
Tausendundeiner Nacht bekanntlich das Modell einer
meisterlich gehandhabten Fortsetzungsgeschichte in die
Welt setzte. Der Plot von Cornelia Funke spielt daruber
hinaus sogar ausdrucklich mit der Stimme des Erzahlers, der
seine Figuren so lebhaft prasentiert, dass sie tatsachlich ein
Wirklichkeitsleben antreten, gegen das alle Bilder auf allen
Bildschirmen nur noch blass erscheinen konnen.

Wie auch immer. Geschichten Uber selbststandige,
kraftvolle, womoglich auch bodse, jedenfalls fantastische
»Wilde Frauen« wie im vorliegenden Band konnen von
Mannern ebenso erzahlt worden sein wie von Frauen. In
jedem Fall stammen sie aus einer akustischen Fantasie,
einer horbaren Inszenierung, wie sie eben in der Zeit vor
Erfindung der Schrift die Regel war und noch heute in der
Welt weiter verbreitet ist als diese. Gerade als gesprochene
Literatur, die Umdeutungen, Ausmalungen und szenisches
Agieren erlaubt und verlangt, kann sie dem Spiel mit allen,
nicht nur weiblichen Selbstbildern auch in so mauden,
technokratischen Lese-Gesellschaften wie unserer auf die
Beine helfen. Denn Selbstbilder sind nicht visuell, dlurfen es
auch nicht sein; Leben kennt keine Fixierung im Bild. Wo
Bilder sind, herrscht leblose Materie. Aber wo Sprache ist,
herrscht auch die Stimme, und Stimmen gibt es nur unter
Lebenden, vor allem innere Stimmen im lebendigen
Selbstgesprach, wie bei Sokrates. Ohne innere Fragen und
Antworten und Geschichten kann sich ein Selbst nicht
entwickeln. Kein »Second Life« wird also hier vorgefuhrt,
sondern ein First, wenn nicht Original Life, fur die uns
angeborenen Medien Stimme und Ohr, Auge und Hand.

Berlin, Oktober 2008
Claudia Schmolders



Ursprung

Von der Entstehung oder Erschaffung der Frau wird in den
Mythen der Vibolker in aller Regel lapidar, oft humorvoll oder
sogar aggressiv berichtet. Die folgenden vier Geschichten
sind dafur ein Beispiel: zwei freundlich, zwei eher kritisch.
Erschuf nicht ein béser Geist diese gefahrliche Person?
Bildete nicht eine zankische Gottin dieses Geschopf, das die
Tiere verhungern lasst und nur hinter dem Mann her ist?

Sehr humorvoll sehen es die australischen Aborigines: da
wird der Mann sorgsam geknetet, mit Haar und Sprache
versehen, wahrend der Schopfer der Frau ein spielender und
planschender Herr der Gewasser ist: doch wohl ein Kind,
welches die Mutter erschafft, nein, eigentlich entdeckt, denn
sie ist ja schon fertig.

Auch die Manner, von denen unsere afrikanische
Geschichte berichtet, entdecken eine schon fertige Frau, die
zudem noch kochen kann und weils, was es mit der Lust auf
sich hat.

Zum \Vergleich: bei den sddamerikanischen Chibcha
gestalten Sonne und Mond das erste mannliche Wesen aus
Ton, die Frau aber aus Rohr. Bei den Maya erscheinen die
Frauen uberhaupt erst in der »Vierten Schopfung«, erst
nachdem die Manner gemacht sind. Auf den Banksinseln
formt der Schopfer den Mann aus Ton, die Frau wiederum
aus geflochtenen Zweigen der Sagopalme. Im Kongo wird
zunachst ein Mann geformt, der dann seine Frau aus einem
Baum fertigt. Im Sudan spricht man von einem Urgeist
Pemba, einem Baumstumpf-Mann, dieser knetet die erste
Frau aus Erde, woraufhin sie Pflanzen und Tiere gebiert. Man
sieht: hier erscheint Uberall die Frau als zweites, wenn nicht
sekundares Geschlecht, nicht unmittelbar den formenden



Handen eines Schopfers entspringend, sondern einem schon
strukturierten Element.

Dagegen sind die Manner immer wieder aus formlosem
Ton gemacht - dem Spielzeug der Kinder? Der Materie des
figurlichen Abwehr-Zaubers? Der modellierte Mann als
wehrhafte Gestalt, die bloS geschnitzte oder geflochtene
Frau als Hausgerat?

Bei den Hopi wird von zwei Gottinnen erzahlt, der Gottin
des Westens und der des Ostens. Sie lebten am Anfang aller
Welt, als es nur Wasser gab und einen Sonnengott, der
zwischen ihnen hin und her lief. »Endlich beschlossen die
Gottinnen, Menschen zu erschaffen. Die Gottin des Ostens
bildete aus Ton zuerst (!) ein Weib, und dann einen Mann ...«

Hier werden immerhin beide von Schopferhand aus Ton
gefertigt. Und vielleicht ist dieser Ton in Wahrheit gar kein
Stoff fur Manner oder von Mannern, sondern eine
Nachahmung von etwas ganz anderem? So beginnt eine
Kabylengeschichte: »Die erste Mutter der Menschen mahlte
einmal auf ihrer Handmdihle das Mehl, mischte es mit
Wasser und formte den Teig in Gestalt eines weiblichen
Schafes. «

Die Frau: etwas zwischen Kiuche und Kosmos, Pfanne und
Pfuhl?



Die Schaffung der ersten Frauen
(Aborigines)

Vor langer Zeit war Pund-jel der grofle Schopfergeist. Er
schuf alle Dinge auf Erden und alle Lebewesen, aulRer den
Frauen. Er trug stets ein grolses Steinmesser mit sich, und
als er die Erde schuf, zerschnitt er sie vielerorts, sodass sich
Berge, Taler und Wasserlaufe bildeten. Dann schnitt er mit
seinem Messer drei groBere RindenstlUcke. Auf das erste
legte er feuchten Ton, den er so lange bearbeitete, bis er
glatt und formbar wurde. Dann schnitt er den Ton in zwei
gleichgrolSe Stlcke und trug die eine Halfte zu dem zweiten
Rindenstlck, auf dem er die Tonmasse zu kneten und in die
Form eines Mannes zu verwandeln begann. Erst formte er
Fulle, dann Beine, Rumpf, Arme, und schliel8lich den Kopf.
Daraufhin schuf er den Korper eines zweiten Mannes auf
dem dritten Rindenstuck. Als er seine Arbeit beendet hatte,
betrachtete er sich die beiden Manner lange Zeit und war
schlieBlich so zufrieden mit seinem Werk, dass er im Kreis
um sie herumtanzte. Als nachstes zog er faserige Rinde von
einem Eukalyptusbaum ab und legte jedem Mann einen
Haarschopf auf den Kopf - dem einen Mann gab er glattes
und dem anderen gelocktes Haar. Wiederum war er mit
seinen Geschopfen so zufrieden, dass er zu tanzen anfing.
Dem Mann mit glattem Haar gab er den Namen Ber-rook-
boorn, den gelockten Mann nannte er Koo-kin-Ber-rok.
Nachdem er die Korper der beiden Gestalten nochmals von
Kopf bis Fuls geglattet hatte, legte er sich auf den Korper
eines jeden Mannes und floBte ihnen seinen Atem ein durch
Mund, Nase und Nabel. Die beiden Manner begannen zu
atmen und sich zu regen. Pund-jel tanzte ein drittes Mal um



sie herum. Dann schenkte er ihnen die Gabe der Sprache
und befahl ihnen aufzustehen. Und so standen sie auf als
erwachsene Manner.

Pund-jel besalS auch einen Bruder, Pal-ly-yan. Pal-ly-yan
besitzt absolute Macht Uber alle Gewasser. Er ist Herr Uber
FlUsse, Bache und Seen, und auch das Meer ist ihm
untertan. Er beherrscht alle Lebewesen des Wassers, und
am liebsten vertreibt er sich die Zeit mit schwimmen und
tauchen.

Eines Tages vergnugte sich Pal-ly-yan auf diese Weise in
einer sehr tiefen Wasserstelle. Er schlug Ubermutig mit
flachen Handen auf die Wasseroberflache, bis sich das
Wasser zu truben begann. Er wirbelte dabei so viel Schlamm
auf, bis das Wasser undurchsichtig wurde und sich die
Wasserstelle schlieBlich in ein Schlammloch verwandelte.
Zwar konnte Pal-ly-yan nicht mehr erkennen, was sich unter
der Oberflache des Schlamms befand, und dennoch
vermeinte er, darin etwas erkannt zu haben. Als er
vorsichtig mit einem Zweig den Schlamm teilte, erkannte er
ein Paar Hande, wie sie Pund-jel seinen Mannern geformt
hatte. Daraufhin holte sich Pal-ly-yan einen starken
gekrimmten Ast, mit dem er den Schlamm tiefer teilte,
woraufhin zwei Kopfe auftauchten, die den Kopfen von Pund-
jels Mannern ahnelten. Mit dem gekrummten Ast fischte Pal-
ly-yan die beiden Gestalten aus dem Schlamm und sah,
dass es zwei junge Frauen waren, denen er die Namen Ko-
ner-warra und Ku-ur-rook gab. Erbrachte sie zu Pund-jel, der
sie Ber-rook-boorn und Koo-kin-Berrok, den beiden von ihm
geschaffenen Mannern, zur Frau gab. Dann gab er jedem
Mann einen Speer, und Pal-ly-yan gab jeder Frau einen
Grabstock. Er gebot, dass sie in Frieden miteinander leben
sollten. Er befahl den Mannern, ihre Speere in der Jagd auf
Kangurus und Emus zu verwenden, und den Frauen sagte
er, dass sie mit ihren Stocken nach Nahrung graben sollten.
Drei Tage lang blieben Pund-jel und Pal-ly-yan bei den
beiden Paaren und unterwiesen die Manner in der Jagd und



zeigten den Frauen, wo sie nach Wurzeln graben sollten. Am
dritten Tag, als sie sich alle niedergesetzt hatten, kam ein
groSer Sturm auf, und Pund-jel und Pal-ly-yan entschwanden
in einem grolsen Wirbelsturm.



Wie die Welt belebt wurde

(Mexiko)

Am Anfang aller Dinge gab es auf der Welt nur Erde und
Wasser. Einmal aber lieB der Sonnengott einige Samen
fallen, als er gerade afS. Und ein andermal lieS er einige
Korner fallen, und wieder ein andermal spuckte er die Kerne
von Fruchten aus, und alles, was vom Himmel
heruntergefallen war, wurzelte im Erdreich oder im Wasser
ein, und so entstanden nach und nach auf der Erde die
gleichen Pflanzen, die auch im Himmel wuchsen.

Als nun der Sonnengott sah, dass die Erde nicht mehr so
wust und leer war, wollte er auch einige Tiere darauf
versetzen, und er nahm eine Handvoll Tiere, Pflanzenfresser
und Fleischfresser, und liels sie auf die Erde fallen. Aber da
im Himmel die Fleischfresser immer am Tisch des
Sonnengottes gefuttert worden waren, und da diese
Nahrung jetzt nicht mehr da war, begannen die
Fleischfresser uber die Pflanzenfresser herzufallen.

Als in der Nacht die Frau des Sonnengottes, die
Mondgottin, sah, dass auf der Erde Tiere herumliefen, dass
aber das Meer, die Seen und FllUsse leer waren, nahm sie
ein grolles Netz und fischte im himmlischen Teich, und die
Fische, die sie gefangen hatte, warf sie auf die Erde
herunter ins Wasser. Aber da im Himmel die
fleischfressenden Fische immer von der Mondfrau gefuttert
worden waren, und da sie nun auf der Erde nichts zum
Fressen fanden, fingen die Fleischfresser an, die
Pflanzenfresser unter den Fischen und den Landtieren zu
uberfallen und zu fressen. Und als nun der Sonnengott
erkannte, dass die Tiere sich gegenseitig toteten, wollte er



wieder Frieden unter ihnen machen. Und er sagte: »Ich
muss ein grolses Tier machen, das mir ahnlich und allen
andern Tieren Uberlegen ist. Dieses Tier soll die
Fleischfresser futtern.« Und der Sonnengott machte den
ersten Mann. Und als die Mondfrau erfuhr, was ihr Mann
gemacht hatte, sagte sie: »Mein Mann hat nur an die
Lebewesen auf dem Lande gedacht und nicht an die im
Wasser. Und ich werde ein Tier machen, das mir ahnlich und
den Tieren im Wasser Uberlegen ist.« Und sie machte die
erste Frau. Aber die erste Frau wollte sich nicht um die
Fische kimmern, sondern lief nur hinter dem Mann her. Und
als die Mondfrau das sah, wurde sie zornig, nahm einen
Dornenstock und schlug die Frau zwischen die Flul8e und riss
ihr damit das Geschlecht ab. Und so kommt es, dass die
Frauen einen Riss zwischen den Schenkeln haben und oft
bluten.

Dem Mann aber gelang es nicht, den Frieden zwischen
den Fleischfressenden und den Pflanzenfressenden
wiederherzustellen, denn er hatte nichts, um die
Fleischfresser zu futtern. Der Sonnengott hatte vergessen,
ihm etwas zu geben. Und so herrscht auch heute noch Krieg
zwischen den Tieren des Landes und auch zwischen den
Tieren des Wassers.



Die erste Versuchung

(Cagaba-Indianer)

Am Anfang der Welt gab es nur einen Mann, der Kimaku
hies. Er bebaute als Erster die Felder, wie es ihm der gute
Geist Terana zeigte.

Einer der bosen Geister aber erschuf eine Frau und stellte
sie an den Pfad, auf dem Kimaku immer vorbeikam. Die Frau
war nackt, und sie war sehr schon, weil sie den Kimaku
verfuhren sollte. Kimaku sah sie zwar an und fand sie sehr
schon, aber er tat gar nichts, ja er sprach sie nicht einmal
an. Er ging weiter, aber die Frau ging ihm nach.

Und nun geschah es, dass nach einer Biegung des Weges
aus der Frau auf einmal zwei Frauen wurden, und dass bei
jeder weiteren Biegung eine neue Frau hinzukam.

Da begann Kimaku zu laufen, wenn er sich eigentlich auch
ganz gern zu ihnen gesellt hatte.

Kimaku begegnete dem guten Geist Terana und erzahlte
ihm, was ihm begegnet war. Da nahm Terana sofort seinen
Umhang ab und kleidete Kimaku damit, er selbst aber legte
Kimakus Mantel an, so als ob er Kimaku ware.

Kimaku aber setzte sich an den Wegrand, und gleich
darauf kamen zehn Frauen gegangen. »Hast du hier einen
Mann vorbeigehen sehen?« fragten sie ihn.

Er antwortete: »Ja, soeben ist einer vorbeigegangen.« Die
Frauen waren alle nackt, und Kimaku dachte: »Wie schon sie
sind!«

Die Frauen kehrten um und fragten ihn: »Bist du Kimaku?«
Aber er sagte: »Nein.«

Da gingen sie weiter den Weg entlang. Sie kamen zu
Terana, der sich auf einen Stein gesetzt hatte. Da er den



Umhang von Kimaku trug, dachten sie: »Jetzt haben wir ihn
erwischt.« Und sie umgaben ihn.

Aber Terana zog eine goldene Rute hervor, die er unter
der Schulter versteckt hatte, rieb sie mit den Handen, und
sogleich entstand ein grofBes Feuer, das alle Frauen
verbrannte.

Wenn aber Kimaku den Wunschen der Frauen
nachgegeben hatte, ware er kastriert worden, denn jene
wilden Frauen hatten Zahne in ihrer Vagina.



Die Entdeckung der Frauen

(Kongo)

In alter, alter Zeit (Kallekallekalle) war einmal ein Mann, der
hielS Nkolle. Er ging mit zwei Hunden in den Wald. Im Walde
traf er eine Gulungwe (Antilope). Einer der Hunde setzte
sogleich hinter ihr her. Nkolle kam zum Schuss. Nkolle totete
die Gulungwe. Die Gulungwe lag am Boden. Nkolle hatte
vorn ein Fell und hinten ein Fell als Schurz. Uber der
Schulter hatte Nkolle einen Fellbeutel. Nkolle begann die
Gulungwe zu zerschneiden. Er zerschnitt die Gulungwe.

Nkolle hatte die Antilope zerschnitten. Es kamen zwei
Menschen aus denn Walde. Nkolle sah sehr wohl, dass es
keine Manner waren. Sie waren ganz nackend. Sie hatten
gar nichts an. Sie hatten vorn zwei Sacke (der Erzahler
markiert mit einer Handbewegung die Frauenbruste). Nkolle
sah auch die andern Korperteile. Nkolle hatte seine
Gulungwe zerschnitten. Er steckte alles Fleisch in den Sack.
Er machte sich daran fortzugehen.

Die beiden Menschen waren Frauen. Sie sahen mit
Erstaunen auf den Menschen, der hinten und vorn Felle
hatte. Sie sahen den Fellsack. Sie sahen das Fleisch der
Antilope und sagten: »Was hast du da?« Nkolle sagte: »Es ist
Fleisch von der Gulungwe.« Die Frauen wollten es haben.
Nkolle sagte: »lch muss es zum Essen haben.« Die Frauen
fragten: »Was machst du damit?« Nkolle sagte: »Ich esse es
roh.« Die Frauen sagten: »Wenn du uns ein Stlck Fleisch
gibst, so geben wir dir das Feuer.« Er gab den Frauen ein
Stuck Fleisch. Die Frauen sagten: »Komm morgen wieder an
diesen Platz, dann werden wir dir das Feuer geben.«



