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VORWORT

Viktor Rogy, der Enigmatiker unter Osterreichs Kunstextremis-
ten, hitte dieses Buch abhorresziert, denn er wollte mit Gewalt
als der groBe Unverstandene dastehen. Im letzten Drittel seines
Lebens erlaubte er niemand, ihn einfach zu fotografieren, er
gab keine Interviews, sondern interviewte sich lieber selbst, er
zensierte Kurator*innen bis hin zur Vernichtung eines Textes
in der Druckmaschine. Nach Rogys fundamentalistischer Vor-
stellung sollte im Grunde — auBer ihm selbst — niemand tiber ihn
sprechen diirfen. Der Bann wirkte so stark, dass erst 15 Jahre
nach seinem Tod dieser erste Versuch einer Biographie unter-
nommen wird. Rogys Rigiditit im Umgang mit sich und mit
anderen gewihrt mir heute groBziigig Freiraum zur Einfithlung
und Reflexion, sein Verwirrspiel verlangt aber auch eine beson-
dere Verantwortung gegeniiber den Kollaborateur*innen dieses
Mannes und gegeniiber seinen nicht wenigen Opfern.

Ich rechne mich eher zu den Lidierten, ohne dass ich je aufge-
hort hitte, das Einzigartige an seiner Kunst zu studieren. Rogys
kleinem Freundeskreis erschien stets sein Privatleben als sein
Meisterwerk. Doch noch heute ist mir seine verletzende Art,
mit anderen umzuspringen, stirker in Erinnerung als die scho-
nen Stunden gemeinsamer Gartenarbeit, wo wir uns direkt mit
Erde, Stein und Holz auseinandersetzten und nur zwischendurch
Laute von uns gaben. Man musste ein eingefleischter Masochist
sein, um Rogys Wirtshausreden, die alles ihm Unverstiandli-
che herabwiirdigten, linger als ein paar Minuten zu ertragen.
Man musste einen Lustgewinn ziehen aus der eigenen Hingabe,
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Wehrlosigkeit und der freiwilligen Unterwerfung, wie das ab
etwa 1975 der engste Kreis um den Kiinstler im Dunst von Alko-
hol und Zigaretten nahezu allabendlich tat.

Bereits zu Lebzeiten schieden sich die Geister an dem
kompromisslosen Selbstdarsteller, Bildermacher und Liebhaber.
Hat sich Rogy um Dinge gekiimmert, auf die es wirklich an-
kommt? Ging es ihm um kunstimmanente Fragen, entwickelte er
gar, wie das Universititskulturzentrum Klagenfurt meint, kul-
turelle Widerstandsformen schlechthin? Es ist ja durchaus etwas
Notwendiges im Misstrauen der Menschen vor dem Erscheinen
der Kunst. Oft genug gerit ihr Auftritt nur zur eitlen Anspielung,
zum gebrechlichen Anspruch. Fiir Rogy musste Kunst etwas die
Routine Bedrohendes bewirken, musste festgefahrene Haltungen
erschiittern, Hohn iiber das Meinunghaben ausgieBen.

Um sein Werk in einem groBeren Bild wahrzunehmen, ist es
daher notwendig, ein paar Schritte zuriick zu treten. Dann er-
scheint es im Ganzen als eine Art Selbstportrit, fast kubistisch
in seiner Komplexitit, dominiert von SpiBen, Schatten und Wi-
derspriichen. Rogy stellte sich vor, dass er bestimmt dafiir sei,
handwerkliche Tradition und minnliche Eleganz zu verteidigen,
das religise Empfinden zu poétisieren und den Kult der Kunst
zu erneuern. Es stellte sich jedoch heraus, dass sein gréBtes Ge-
schenk darin bestand, seine eigene Personlichkeit in Bilder zu
ibersetzen. Sein Freunde hatten recht: sein Hauptwerk war das
stindig missratende, in Vorwiirfe und Beleidigungen miindende
halbéffentliche Privatleben.

Rogys Mutter Antonia antwortete auf die Frage, was ihr Sohn
beruflich macht, mit: »Mein Sohn ist Lyriker.« Jahrzehnte nach
den literarischen Cabarets der Wiener Gruppe entdeckte ihn ei-
ner von dessen Protagonisten, Friedrich Achleitner, fiir sich — zu-
nichst als Lowspeed-Urbanisten und Designer, der in Glas und
Stahl triumte, und gegen Lebensende dann auch als Dichterkol-
legen. Rogys Ideale hieBen »stiller Zecherg, »stiller Angeber« und
»unbekannter Wirtshauszeichner« und er verfehlte alle drei tig-
lich. Der Mann betete sechs Jahrzehnte lang unter Bach-Kantaten,
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priigelte sich mit Saufkumpanen, profanierte Mystik radikal,
griindete und zerstdrte eine Familie, schlug seine Frauen, erfand
eine Schrift, legte jungen Menschen die Sporen an und band
ihnen das Schwert der Kunst um. Er manipulierte Fans bis zur
Horigkeit, bejubelte in aller Offentlichkeit den Mordversuch an
einem Politiker und schuf dabei trotzdem — als Schnittmenge
seiner Artikulation — ein kiinstlerisches Werk von seltener Dich-
te. Die Vermessenheit, durch Form unsterblich zu werden, durch
Liebe dem Tod zu entrinnen, durch Fantasie die Wirklichkeit zu
bezwingen — das ist der innere Sprengsatz von Kunst. Schade,
dass Rogy mit seiner Hinwendung zu diesem Ziel weder Neid
noch Wut oder Ignoranz in seinem Leben eliminierte.

Was das Werk betrifft, so ist gewiss alles, was dariiber gesagt
werden kann, schwicher als das Werk selbst. Das hielt fithren-
de Intellektuelle rund um das Millennium nicht davon ab, es an
prominenter Stelle zu kommentieren." Nur die Mandarine des
Kunstbetriebs, die Kurator*innen, die Geister, die selten auf ei-
genes Risiko und in eigener Sprache die Offentlichkeit mit ih-
ren Urteilen belistigen, verscheuchte der Kiinstler wie Fliegen.
Rogy war nie und nirgendwo populir, er konnte es gar nicht
sein. Wie viele &sterreichische Kunstschaffende dachte er, Be-
zichungen seien in der Kunst alles, man miisse nur moglichst
viele wichtige Leute kennen, um Erfolg zu haben — und das
widerstrebte ihm geradezu kérperlich. Toleranz und Gelassen-
heit waren dem Mann, seit er sterbensknapp heil aus dem Krieg
heimgekehrt war, unbekannt. Dennoch fand sein elitires Idiom,
zugleich enorm hoch und voéllig unbestimmt, in zwei Stidten
und auf drei Schldssern ausreichend Gehor, um bis heute nicht
wieder in Vergessenheit zu geraten.

Rogy war kein Verfolgter und kein verkannter Kiinstler,
wie man immer wieder liest, sondern ein vom iiberregionalen
Kunstmarkt und dem Museumsbetrieb, den er harsch kritisierte,

1 Achleitner, Aspetsberger, Kapfinger, Rohsmann, Zaunschirm
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boykottierter Retroavantgardist; er war ein Einzelkimpfer
der an AuBenseitern tiberreichen osterreichischen Nachkriegs-
moderne. Die Printredaktionen in Kirnten — vier Tageszeitun-
gen, ein Monatsmagazin, eine Kulturzeitschrift — gingen mit
Rogy keineswegs ignorant um; seine iiberspitzten Auftritte auf
den Feldern der Kultur, der Politik und der Gastronomie verhal-
fen den Berichterstatter*innen zu leicht verdientem Zeilengeld.
Die Galeristin Judith Walker meint sogar, Rogy habe mit seinen
Spektakeln ernsthaften Kolleg*innen unnétig viel Raum ge-
stohlen. Das Kleinfeuilleton fithrte den Kiinstler am liebsten als
Beuys-Epigonen, obwohl er mit dem bertithmten Deutschen nicht
viel mehr gemeinsam hatte als ein trauriges Kriegsschicksal und
eine Vorliebe fiir profane Materialien; andere Zeitgenoss*innen,
mit denen seine Arbeit tatsichlich zu vergleichen gewesen wire —
Dieter Roth, Tomas Schmit, Julius Koller, Ingeborg Strobl —
waren in Kirntens Redaktionsstuben praktisch unbekannt.

Die regionalen Medien wurden ab 1978 selten miide, auf das
»Original«, den »Querdenker« und den »Avantgardisten« hinzu-
weisen. Noch ein halbes Jahrhundert davor waren antikes Erbe
und Mehrsprachigkeit als die geistigen Grundlagen der Kirnt-
ner Kultur angesehen worden. Nach 1945 war die Antike als
geistiger Bezugspunkt des Landes von der Kulinarik abgeldst
worden; jedenfalls habe ich in Kirnten noch nie erlebt, dass die
Besichtigung von Steinen aus der Rémerzeit einem guten Essen
vorgezogen worden wire. Und Mehrsprachigkeit war zu Rogys
Zeiten — trotz der mentalititsgeschichtlichen Diskriminierung
der Slowen*innen — kein kulturelles Asset mehr, sondern der
kommunikative Verkehrsstandard.

Auf der Suche nach einem neuen Habitus, nach einer topos-
stiftenden Funktion, die Kirntens Einzigartigkeit und An-
derssein zu einer neuen Geschmackslandschaft verschmolz,
nahmen Biirgertum und Mittelstand, nachdem der Wohlstand
wieder aufgebaut worden war, auch die Fremdkorper unter die
Lupe. Ja, die gebildete Schicht war sichtlich stolz darauf, dass
Viktor Rogy letztlich im Land geblieben und nicht, wie so viele
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andere Kulturschaffende und Intellektuelle, dauerhaft nach
Graz, Wien, Berlin, Paris oder NYC abgewandert war.

Die Stationen von Rogys wundersamer Lebensreise lauteten
Gailitz, Villach, Leoben, Villach, Wien, Villach, Paris, Villach,
Klagenfurt, Saager, Ehrenhausen, Damtschach, Klagenfurt. Der
Autodidakt aus einer roten Eisenbahnerfamilie mit Wurzeln in
beiden Volksgruppen gehérte zu den Millionen Minnern, de-
ren Jugend im Krieg militirisch verheizt wurde. Sein Leben als
Landser der deutschen Wehrmacht war jede Minute von Angst
und Fluchtgedanken bestimmt, er machte seine erste sexuel-
le Erfahrung unter Todesgefahr und erwarb in Uniform jene
Fihigkeiten zu tiuschen und zu simulieren, die ihm das Uberle-
ben als Frontschwein sicherten. So kannte Rogy in den Wieder-
aufbaujahren bereits sein wichtigstes Talent und suchte nach dem
dazu passenden Lebensplan. Im ersten Jahrzehnt wandte er sich
beinahe allen Musen zu, schwang die Beine am Sportplatz und
auf dem Tanzparkett, lieB die Hand zeichnen und modellieren,
lauschte Sektenpredigern und las Philosophen, bis die Unruhe
mit der Entdeckung des sterreichischen Rimbaud, Georg Trakl,
1956 ein vorliufiges Ende fand.

Auf der Liste der iiberragenden Personlichkeiten, die er in sei-
nem Leben face-to-face aufsuchte, stehen: ein Freund Egon Schie-
les, der Grafiker und Tiermaler Ludwig Heinrich Jungnickel, der
Ausdruckstinzer Harald Kreutzberg und zwei der drei Téchter
des deutschen Mystikers B6 Yin Ra (BYR). Alle anderen VIPs, fiir
die sich der Bewunderungskiinstler in Wort und Bild erwirmte,
waren Verstorbene aus Europa, Asien und den USA. Rogy rein-
karnierte seit dem Krieg der Reihe nach als Sindelar, Sokrates,
Runge, Kainz, Kreutzberg, Rodin, Trakl und Mallarmé.” Seine
Entwicklung zum Kiinstler geschah radiir, wie durch Diffusion,
mit der Person als Epizentrum, die stirker in die eine oder andere
Richtung weiterarbeitet. Wihrend die Montparnasse-Pilger Maria

2 Anmerkung zum Manuskript Koch, Der Lehmstecher Gottes (1993)
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Lassnig und Arnulf Rainer den immer noch munteren Surrealis-
ten-Papst André Breton aufsuchten, zog Rogy Ende 1959 mit Hans
Bischoffshausen mitten unter die allerirmste Pariser Bohéme.
Der Maler und Museumshasser Bischoffshausen fand bei der
ZERO-Gruppe Anschluss; der gelernte Maurer Rogy versuchte
indessen ohne Franzdsischkenntnisse an die literarischen Symbo-
listen anzudocken. Das ging nur im ersten Fall gut. Zuriick in
Osterreich wandte Rogy sich mit erschiitternder Konsequenz der
minimalistischen Bildhauerei zu. Zu einem lebenslangen Haken-
schlagen und Hiuten gezwungen, erwarb er sich eine Reihe neu-
er Fertigkeiten, lernte Glasblasen und Windelwechseln, lackierte
Stuck und entwarf Grabsteine. Die Arbeit am Stein und am Metall
fithrte ihn durch Ateliers auf Kirntner Schléssern bis hin zu einem
Symposion in die USA, wo er sich mit dem in Frankreich lebenden
japanischen Bildhauer Mizui Yasuo anfreundete.

Rogy wusste sehr gut, dass man sich selbst manchmal mit an-
deren Begriindungen fiir sein Leben tiberraschen muss. Also voll-
zog er den Ubergang vom bearbeiteten Material zur Fundkunst
in Schritten, die er gemiB der Strenge der Bezichungen im Werk
verfolgte. In den 1970er-Jahren wandte er sich, mit einer star-
ken Tendenz zur Verinnerlichung, den konzeptuellen Kiinsten
zu und tiberlieB die analoge Reproduktion seiner Ideen anderen.
Einige Jahre ging er im Rausch und in der Arbeit richtig auf,
wollte Dinge zugleich zum Nichts und zum Alles machen, dann
begann er Fragen auch auBerhalb der Form zu stellen. Von seiner
kiinstlerischen Impetuositit tiberzeugt, erweiterte er am Ende
des Jahrzehnts den Readymade-Begriff um zwei Dimensionen:
Gedrucktes und Gebautes. Unter der Akklamation prominen-
ter Kulturkritiker*innen ermichtigte sein hochfliegender Geist
sich selbst, setzte spektakulire Aktionen fiir den Ensembleschutz
und designte drei Klagenfurter Innenstadt-Lokale. Die Aus-
drucksfihigkeit von Rogys Do-it-yourself-Aktivismus war ein
einziger verbaler Exzess. Mitten im Krisensumpf der kulturellen
Schieflagen stilisierte er sich zu einer tragischen Figur, einem
Entgrenzer par excellence.
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Auf Einladung von Franz Dreier, einem von einem Dutzend
privater Gonner, kehrte der »entwichene Lowes, der »Flieger mit
Affen, als Gesamtkunstwerker in der Gastronomie ein. Das war
fir die Kleinstadt Klagenfurt reichlich iibermiitig, entsprach
aber genau jener lebenslangen Vorliebe des Kiinstlers fiir die
undurchdringliche Gestalt des Gents — verkorpert im Texasrei-
ter, im Architekten Adolf Loos, im Schauspieler und Regisseur
Erich von Stroheim und einigen anderen Uberbelichteten und
Uberblendeten aus Rogys privater Kosmologie. 1981/82 fanden
er und die junge Kiinstlerin und Bithnengestalterin Isabella Ban
(BB) ineinander reale Lebensmenschen, das universitire Milieu
begann sich seiner Kunst zu 6ffnen. Von einem Durchbruch,
oder auch nur von einer dauernden Akzeptanz im Ausstellungs-
geschehen, konnte aber auch zwanzig Jahre spiter noch nicht die
Rede sein. Der internationale Kunsthandel schreckte vor der un-
bekiimmert dreisten Obszonitit Rogys zuriick wie der Teufel
vor dem Weihwasser.

Rogy —Privatbeter, radikaler Fliichtling der Kunstgeschichte —
leistete sich sechs Jahrzehnte hindurch den Luxus, sich selbst
zu erschaffen, einen Lebenstext zu kniipfen, sich auszusetzen,
statt sich zu setzen, alles in Frage zu stellen, statt sich zu ent-
werfen. Er leistete sich den Luxus, sich selbst zum Unsichtba-
ren zu stilisieren und durch Offenheit der Welt iiberschwingli-
chen Reichtum zu spenden. Das blieb nicht unbemerkt, er fand
tiberregional Beachtung: Schriftsteller schitzten seinen Esprit,
fithrende Intellektuelle schrieben iiber das Fabeltier. Doch was
sich im Diskurs nicht halten konnte, fiel aus dem System Kunst
immer wieder hinaus. Franz Dreier war Mitte der 1990er-Jahre
bereits hoch verschuldet und riss das Kiinstlerpaar durch seinen
jahen Tod in einen finanziellen Abgrund. Der tragische Unfall
des Gastro-Mizens sah fiir die Zeitgenossen wie die bittere Kon-
sequenz einer hochriskanten Gruppenspekulation aus.

Zu diesem Zeitpunkt schritt Rogy bereits auf die achtzig zu.
Documenta-Leiter Harald Szeemann hatte 1972 seine »individu-
elle Mythologie« in der Abteilung fiir Sonderlinge, die in ihrer
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eigenen Welt und Symbolen und Worten lebten, tibersehen. Das
war bei dem damals noch ephemeren Werk Rogys verzeihlich.
Doch Szeemann tibersah Rogy 1996 ein weiteres Mal, als er fiir
die Ausstellung »Austria im Rosennetz« eigens die austriakischen
Kunstsonderlinge im Geniewald sichtete. Der Kirntner hitte
unter den 180 Eintrigen des Biographariums zwischen so schil-
lernden Gestalten wie Padhi Frieberger, Franz Huemer, Josua
Klein, Erich Mallina und Max Riccabona natiirlich unbedingt
Platz erhalten miissen.

Als zum Millennium der zweite politische Rechtsruck in
Osterreich einsetzte, lag die internationale »Waldheim-Affaire«
bereits zwolf Jahre zuriick. Rogys selbstgebasteltes Repertoire
an Zauberspriichen und die radikale Exartikulation seiner Kunst
wirkten zu dem Zeitpunkt schon leicht angestaubt. Eine neue di-
gitale Realitit hatte sich flichendeckend ausgebreitet und lieB die
in zwei Kiinstlerbiichern und einem umfangreichen Kartenblock
vorliegende Selbstbebilderungskunst des Autodemiurgen plotz-
lich wie Selfies ohne Ladekabel erscheinen. In dieser Situation er-
zwang Rogy durch undisziplinierbaren politischen Aktionismus,
durch die Freisetzung einer intensiven und entziindlichen Rede
sowie durch seine aggressive Korperinszenierung kurz interna-
tionale Aufmerksambkeit. Einer Sintflut an gedruckter, erzihlter,
elektronischer und virtueller Information stellte er prisentische
Brachialakte entgegen, wohl wissend, dass auch diese nur einen
Bruchteil linger als digitale Hippchen bestehen wiirden.

Hatte Rogy bereits in den Kimpfen um zwei Verkehrsbauten
1985 und 1988 Rimbauds Forderung, das Leben zu indern und
die Kunst nicht zu einem Werkzeug der Gesellschaftsverinde-
rung umzukrempeln, verraten, so gab er nun jede Zuriickhal-
tung gegeniiber dem Souverin auf. Er lieB sich von der Selbst-
viktimisierung einer sprachlosen politischen Linksopposition
mitreiBen, simulierte mit schweren Zeichen eine geschockte
Offentlichkeit in Osterreich und hauchte so dem Rock 'n’ Roll
wieder Leben ein. Schlagartig brach eine Lawine von Solidari-
titsbekundungen tiber das selbsterschaffene Kiinstlerpaar herein.
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Spitzenvertreter*innen der Sozialdemokratie, die Rogy zwanzig
Jahre lang als »Nazis« und »Schweine« verhohnt hatte, hofierten
nun den Rebellen, weil er deren konservative Gegner verhunzte.
Politisch aktive Menschen miissen in einer Demokratie in der
Lage sein, kontrire und extreme Meinungen auszuhalten. Das
aber war im Jahr 2000 weder die Belegschaft des Café OM noch
waren es ihre Kontrahenten. Der Raum des Diskutablen war da-
mals so klein wie der Begriff »Nazi« suggeriert, ohne ein klares
Verstindnis dafiir, wo genau dieser Raum endet und Meinungen
verfassungsfeindlich werden.

Eine Biographie, in welcher der Charakter des Beschriebenen
auf den ersten Blick verstindlich ist, wire der Wirklichkeit un-
treu. Ich hiite mich vor Pauschalbegeisterung ebenso wie vor
allzu nahe liegender Ablehnung. Zum intellektuellen Abenteuer
kann die Rogy-Rezeption nur werden, wenn sie die Konflikte
zwischen Spiritualisierung und Modernismus, zwischen bewus-
ster Reduktion und existenziellem Exzess nicht versdhnen will,
sondern radikal auf die Spitze treibt.

Kunsttheoretisch bezog Rogy sich auf die erste Abstraktions-
bewegung der Kunst, mit ihrem entschieden platonisch-idea-
listischen Geprige, wie sie von 1907 an durch die Meister der
klassischen Moderne® ausgelost worden war. Damals hatte die
wissenschaftliche Analyse zahlreiche Kategorien der okzidenta-
len Denktradition wie Gott, Wirklichkeit, Geschichte, Gesell-
schaft, Zeit, Ich, Kunst, Sinn, Wert ausgehdhlt. Das moderne
Kiinstlertum war das Ergebnis der Entdeckung seiner Voraus-
setzungen, und wie immer in der Kunst lagen gewisse Dinge
gleichzeitig in der Luft.

Nach 1945 waren simtliche Tiren bereits eingerannt, das
Original seiner Originalitit griindlich entkleidet. Nur in der
Provinz funktionierte der Aufstand des Geistes noch einmal, nur

3 Kandinsky, Mondrian
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in der Provinz ratterte die Kunst auf der Achterbahn eine Ehren-
runde. In diesem Sinn nahm Rogy teil an der Zweiten oder Wei-
Ben Moderne, die von Reduktionisten, Minimalist*innen und
Arte Povera zu einer Demonstration des Verzichts gefiihrt wur-
de. »Ausschnitt, Auswahl ist meine Arbeit«, erklirt der Kiinstler
1993.* Seit seiner Kindheit betrachtete er den Film als Zinken
einer geheimen Bruderschaft, seit seiner Jugend war er bestrebt,
in seinem Raum den urspriinglichen Raum des Schaffens zu
sehen. Nicht er war der Magie verfallen, sondern Kunstmarkt,
Okonomie und Polis waren es. Nur bei Sport, Religion und Kii-
che machte Rogy rithmliche Ausnahmen — diese drei Sphiren
befanden sich mit dem Kiinstler in einer Anderswelt, in der sein
paraphilosophisches Denken die Musen herbeirief, Wildwestfil-
me wachkiisste und »Gunstwerke« in einem groBartigen Durch-
einander auf Servietten und Bierdeckeln skizzierte.

Tatsichlich sieht der Rogyismus heute erfrischend aktuell aus,
nimmt man seinen Mystizismus ernst. Reduktion und Minima-
lismus waren bei diesem Kiinstler durchaus mehr als der eitle
Versuch, die anerkannten Meister durch noch gréBere Rigiditit
(»Was ist schlicht? Schlicht.«) aus dem Feld zu schlagen. Rogy
verkniipfte seine Bescheidenheitsgesten mit einem ungeheuer-
lichen Totalanspruch. Seinem anfinglichen Konzept der Poésie
als Pose war das Konzept der Kunst als Pose gefolgt, und diesem
das von der Politik als Pose.

Die Rogy-Poetry explodierte irgendwo zwischen Trot-
tel-Comedy, Stammtisch und Konkreter Dichtung. Seit ein Be-
richterstatter im Mai 1968 von einem »Neodadaisten« gespro-
chen hatte, vereinnahmte Rogy unter dem eigenen Namen alles,
was besser und anders war als er selbst: Mundartdichtung, Beat
Generation, Underground-Literatur. Dass die Dadaisten Hugo
Ball, Francis Picabia und Kurt Schwitters Syntax und Gram-
matik zerstoren wollten, statt mit ihr zu langweilen, dass der

4 Anmerkung zum Manuskript Koch, Der Lehmstecher Gottes (1993)
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Beat-Autor William S. Burroughs mit Drogen experimentierte,
statt den Wunsch nach Vollnarkose hervorzurufen, dass Ernst
Jandl die Alltagssprache zerlegte, statt sie zu verdoppeln und
Thomas Kling die Schriftsprache im Laut vervielfiltigte, statt
ihren Sinngehalt einzuschrinken, war dem Kirntner Kleinfeuil-
leton so egal wie Rogy selbst. Die Provinz hatte ihren »Avant-
gardisten¢, und fiir den war Schaffen nichts anderes als das tiefe
Auskosten eines gottesfiirchtigen Schauers und eine publikums-
orientierte Selbstinszenierung.

»Wenn man spuckt, ist die Spucke im Napf«, tonte die einkdp-
fige Rogy Armee Fraktion am Worthersee und setzte mit »Bums-
didradiwaberl« oder »Will Vogel behalten« noch einen Witz drauf.
Weil jeder Sieg der Spriicheklopferei ein Sieg tiber die Langeweile
war, wurden Rogys Sager und Kalauer — im Gegensatz zum
Dadaismus — statt mit Furcht und Hass mit Schulterklopfen quit-
tiert. Die Wortdichtung enthielt schroff unbotmiBiges Potenti-
al: »Politiker ist fickangestellter Ochse« — »Mein Wahllokal ist in
deinem Slip« —»Politische Ambition = Amputation.

Gewiss waren die Dreier-Lokale der richtige Ort, um das li-
berale Ideal der Redefreiheit zu erproben. Dagegen war nichts
einzuwenden. Wer sich aber eine Biihne baute, um seine drei
Freunde in einer Hemmungslosigkeit zuzuschwallen, fiir die
ihm am fremden Tresen die Zuhorerschaft fehlte, der testete
nicht die Kunstfreiheit aus, sondern bediente sich ihrer in miss-
briuchlicher Absicht.

Noch ein Wort zum bildnerischen Werk, das dank seiner frap-
pierenden Polyvalenz zu immer neuer Interpretationsartistik
einlud. In Rogys Hochosterwitzbirtchen zum Beispiel erkannte
Jozej Strutz »den Platzhalter seiner adeligen Zigeunerherkunfts,
Marlene Streeruwitz und Alfred Goubran wollten »Charlie
Chapling, Friedbert Aspetsberger wiederum »Chaplins Diktator«
erkannt haben. Jede Interpretation beleuchtete einen Aspekt,
lotete nicht geahnte Untiefen der GesichtsiuBerung aus. Dem
Geheimnis des Hochosterwitzbirtchens lie sich allerdings nicht
erschopfend auf den Grund gehen. — Dieser ultimative Wider-
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stand ist es schlieBlich, der einen wesentlichen Unterschied zwi-
schen Dichtung und Diskurs, zwischen Kunstwerk und Inter-
pretation ausmacht.

Die Rogy-Debatten waren immer von groBen Stromen des
Nichtverstehens durchflutet. Fiir einen Fremdenverkehrsrefe-
renten zeugte es von Modernitit, auf Rollerskates durch den
Park zu brettern; Denkmiler ohne ein Fluidum von Romantik
aber verboten sich fiir ihn von selbst. Ein Wirtschaftskimme-
rer verstand nicht, wie ein Restaurantbetreiber »Hau abl« an die
Tiir schreiben konnte und tibersah dabei, dass da jemand un-
ter Aufbietung aller Reserven pulsierendes Leben in die Stadt
stemmte und so lieferte, was der Wirtschaft ja am meisten fehlt:
Unternehmergeist. Ein Politiker meinte, nichts férdern zu diir-
fen, was das Selbstdarstellungspathos der Obrigkeit nach Strich
und Faden verarschte; er versuchte, die Kultur zu einer Provinz
der Politik zu machen und Kunst nur dort mit Geldgeschenken
zu bedienen, wo sie sich in den Dienst am Gemeinwesen stellte.
Dass es auch anders ging, war in der benachbarten Steiermark
zu sehen: dort iibernahm das Land selbstverstindlich die Strom-
rechnung fiir Franz Gsellmanns 1958—81 erbaute Weltmaschine
am Bauernhof in Kaag. In Kirnten schiittelten die Verantwortli-
chen bei solchen Dingen verlisslich den Kopf.

Ich hinge nicht der Idee an, Kiinstler*innen und Schriftstel-
ler*innen hitten angenehme Menschen mit durchgingig ein-
wandfreien Ansichten und einem tadellosen Lebenslauf zu sein,
doch Rogy tiberspannte den Bogen, er hat mit peinlichen und
teils niedertrichtigen 6ffentlichen Einlassungen jene Bekannt-
heit erreicht, die ihm mit den beinahe am Nullpunkt der Sicht-
barkeit angesiedelten Werken versagt blieb. Er publizierte nicht
in Form von Argumenten, sondern in Form von pamphletar—
tigen Texten und Schmihpostkarten mit poétischer Lizenz. Ab
1981 duBerte er sich irrlichternd, verstiegen und verquast zur
Kultur- und zur Regierungspolitik, zum &sterreichischen Bau-
geschehen, zum Papst, zu einer Theaterauffithrung, zu einem
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Gerichtsprozess. Sein Werk gehort gewiss zu den eigensinnigs-
ten der europiischen Nachkriegsmoderne, doch manche Kiinst-
ler*innen sind so: Sie missbrauchen ihre Sensibilitit und treten
in einen Bezirk ein, in dem jedes dumme Wort, das sie sagen,
auf sie zuriickfillt. Sie instrumentalisieren ihre Sonderstellung
in der Gesellschaft mit bizarren AuBerungen, als wiren sie nicht
die Schopfer*innen bedeutender Werke. Die Frage ist: Fallen
ihre dummen Spriiche auch auf ihre bedeutenden Werke zuritick?

Strawinsky soll einmal gefragt worden sein, ob er fir die
»Kunst fiir das Volk« oder fiir die »Kunst fiir die Kunst« eintre-
te, und er gab »Kunst fiir Gott« zur Antwort. Das hitte Rogy
sicherlich gefallen. Er veranstaltete eine Kunst, die man nicht
recht begreifen kann, wenn man sie allein als Kunst sieht. Aus
Rogy hitte unter anderen Umstinden locker ein zweiter Josef
Vichal werden kénnen; dieser tschechische Kiinstler und Autor
schrieb schon in Rogys Geburtsjahr den »idealen Schundromanc
und designte ein Privathaus in Litomysl zu einem spiritistischen
Gesamtkunstwerk, dem Portmoneum. Doch Rogy war kein
Prosaist und kein Behiibscher.

Aus Rogy hitte vielleicht der Erbauer eines weiteren Perpetuum
mobile werden kénnen, wie aus dem Steirer auf dem Bauernhof
in Kaag. Doch Rogy war weder ein Hoferbe noch technisch in-
teressiert. Sein minimalistischer Werkblock reihte sich ein in die
groBen Weltrecherchen nach dem Krieg, wie sie vom Schweizer
Armand Schulthess mit seiner Bibliothek im Wald, vom Extrem-
wanderer Jirgen von der Wense mit seinem Deutschlandbuch
und von Ian Hamilton Finlay mit dem Revolutionsgarten Little
Sparta abgesteckt wurden.

Ich weise diesem Hyperindividualisten und Art-Zirzensiker
aus der Osterreichischen Provinz in Kenntnis seiner Produkti-
onsbedingungen keine Heldenrolle zu. Rogys Biographie ist von
auBerordentlicher Intensitit, griindlich durchwirkt von Jihzorn,
Titlichkeit und Alkoholdelirien. Rogys krypto-theologisches
Denken, seine Clowntexte, sein Bediirfnis nach Ehrfurcht und
Erschauern vor Kunst und Natur, sein Zwang zur narzisstischen
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Selbstbespiegelung, die mystische Eigenerfahrung, der Wille
zum unabdingbaren Selbstbesitz formulierten fiir ihn die Einsicht
in das, was nicht von dieser Welt ist. Fiir mich formuliert das Un-
vollendete und Widerspriichliche an ihm eher die Einsicht in die
Uneinsehbarkeit der Welt und ihre Verhiltnisse. Das Denken ist
so unermesslich, dass man wohl nie an ein Ende gelangen wird.

Vor seiner Abberufung ging Rogy in seinem Werk beinahe
spurlos unter, am Ende stand dieser Einzige mit dem Eigentum
eines Fast-Nichts da und mit der Reihe sagenhafter Figuren, die
er aus sich gemacht hat: mit dem Ritter von der traurigen Ge-
stalt, dem bettelnden Hellseher, dem Architekten von der Seele
her, dem »Plus mehr oder weniger«-Erfinder, dem Puristen im
spitzwinkeligen Vorfreudenspagat, dem 17-kopfigen Inkarnati-
onswunder, dem Siegelwahrer monstroser Vergangenheiten in
der Kollektivlegende Osterreichs.

Sein Dasein war eine einzige Reminiszenz an das absolu-
te Subjekt. Als Mittfiinfziger behauptete Rogy, von Geburt
an Bildhauer zu sein, was eine Spitze gegen den Akademismus
war. Rogy verstand das Rollenspiel, verhedderte sich darin
aber ebenso verlisslich wie in seiner Geniekritik oder in seinem
Kampf gegen die Herdenmentalitit. Hiufig rettete er sein eige-
nes Leben, indem er {iber Gestolperte trampelte. Er bestand mit
unfreundlicher Miene auf seine Deutungshoheit unter Betrun-
kenen, er degradierte die zermiirbten Zuhérer*innen durch das
Erhabene der Kunst und die Kunstschaffenden zu Giinstlingen
der Macht.

Kiinstler-Biographien sind nicht dazu da, das Verhiltnis von
Kunst und Moral zu diskutieren, und Kunstwerke sind keine
Nahestehenden, denen wir eine Freundschaft kiindigen oder
ihren Ruhm bestreiten, weil sich ihre Schopfer*innen unver-
zeihlich verhalten haben. Die meisten Werkkommentare sagen,
Rogy habe vom Publikum eine Wahrnehmungsintensivierung
verlangt, er forderte eine zu erledigende Bewusstseinsarbeit. Ge-
naue Wahrnehmung sei eine Art Denken, und genaues Denken
eine Art Wahrnehmung. Andere Interpretationen versichern,
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Rogy rekurrierte auf den spielerischen Charakter von Kunst.
Doch Wahrnehmungsintensivierung und spielerische Erwei-
terung des Lebens sind zwei ausgelutschte Perspektiven der
Kunstbetrachtung. Rogy hat durchaus mehr zu bieten, nimlich
ein inkohirentes, aber faktisch funktionierendes Ensemble von
asthetischen Vermittlungen. Skriptorale Formgebung zum Bei-
spiel kann auch als Passage der Zeit gelesen werden; dann zeigt
der Individualstil der Handschrift das Lebensalter eines Men-
schen wie im Ubergang der Jahreszeiten an.

Wo Rogy bewusst agierte, ziindete er den inneren Spreng-
satz von Kunst, er bezwang die Wirklichkeit durch Fantasie,
indem er sie designierte. Fiir ihn war sein Reich schlicht nicht
von dieser Welt, die der anderen hingegen eine gedachte und
aus Bequemlichkeit herbeifantasierte. War es denn wirklich so
vermessen zu glauben, dass der steinerne Lindwurm — entgegen
jeder kunsthistorischen Kenntnis — ein Ort des Mysteriums war?
Konnte ein sensibler Mensch auf Dauer iibersehen, dass die Kauf-
wiitigen die Betrunkenen waren und nicht die Obdachlosen, die
ihnen in den FuBgingerzonen den Weg verstellen? Und durf-
te ein erwachsener Mensch wirklich ignorieren, dass der Krieg
ein blutiges Gestimper war, dem gegeniiber jede Geliebte viel
besser toten kann?®

Rogys unbedingter Lebensanspruch beugte sich dem ebenso
unbedingten Stilisierungswillen in der Gestaltung von Bildern,
die staunen machen. Sein puristischer Zugriff verdankt sich einer
glithenden Verehrung von Duchamp und Loos — was er unablissig
betonte. Seine Rezeption als »Kirntner Original« und als »politi-
scher Widerstandskiinstler«ignoriert aber noch eine weitere Zuge-
hoérigkeit, namlich die zur internationalen Avantgarde der Pictures
Generation, die mit Strategien des Fake frithzeitig jene Uberpro-
duktion von Bildern und Images reflektierte, welche dann erst im
digitalen Zeitalter ihre eminente Wucht entfalten sollte.

5 Gedicht von Martin Opitz, Ach Liebste lass uns eilen (1624)
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Jedes von Rogys Werken war ein pataphysischer Abdichtungs-
versuch gegen das Provinzielle und gegen den Qualititsverlust
durch das bloB Gutgemeinte, jede seiner Arbeiten war eine or-
kanartige Berauschung am Handwerklichen und am Stofflichen,
ein Kinnhaken gegen die Verschonerer und ein Kniefall vor der
Majestit der Unsicherheit.

Rogy schuf in den Spannungsfeldern von Wort und Bild, von
Disziplin und Exzess ein von Alkoholismus und Schimpftira-
den umstelltes Lebenswerk, das durch meine Aufarbeitung der
biographischen Hintergriinde in einem neuen Licht erscheinen
wird. Ich frage, woher seine Starrsinnigkeit kam, welche bitte-
ren Erfahrungen seinen Instinkt formten und in welchen Fillen
sein Gezeter — trotz aller Zeichen der Nonkonformitit — eben
doch nicht mehr war als der Ausdruck des beriichtigten »gesun-
den Volksempfindens«.

Ich bin kein Freund menschelnder Kunstgeschichtsschreibung.
Ich kannte Rogy ab 1977, wohnte im darauffolgenden Jahrzehnt
funf Jahre lang als sein Nachbar in der Kirntner Gartenvilla der
Malerin Maria Lassnig, ich verhalf ihm zu mehreren Auftritten,
publizierte tiber ihn und besuchte diesen sensiblen und unnach-
giebigen Solitir der Nachkriegskunst das letzte Mal 69 Tage vor
seinem Tod.

Das Sicheinlassen auf Kunst ist an sich etwas Seltenes und we-
nigen vorbehalten; man ist schutzlos gegeniiber den verwirren-
den Zeichen auf diesem Feld. Der Vater des Schizophrenie-Be-
griffs, Eugen Bleuler (1857-1939), hat fiir das Nebeneinander
zweier Wertungen das Wort Ambivalenz erfunden. Man hiite
sich allerdings davor, warnt Bleuler, »Gegensatzpaare und Am-
bivalenzen zu konstruieren, wo keine sind. Man spricht oft von
Widerspriichen in einem Charakter [...]. Dabei liegen Wider-
spriiche nicht in den Sachverhalten, sondern nur in unseren Auf-
fassungen«. — Ob ich dieser Gefahr restlos entgangenen bin oder
Rogys Biographie Widerspriiche untergejubelt habe, die gar
keine sind, beurteilt die Leserschaft. Nach meinem Dafiirhalten
waren bei ihm durchaus verschiedenwertige Eigenschaften vor-
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handen. Der Grund fiir meine ambivalenten Gefithle gegeniiber
Rogys Parforceritt liegt gerade im konsequenten Auseinander-
halten von Licht- und Schattenseiten der Person, sowie im Dif-
ferenzieren von gelungenen und problematischen Werken, an
welche die entsprechenden Gefiithlswerte gekniipft sind.

Bleuler wollte auch nicht als Gegensatz gelten lassen, wenn
ein Mensch einmal ein korrektes und dann wieder ein lockeres
Leben fithrte. »Das Gute beweist nicht seine Tichtigkeit, das
Schlimme nicht eine besonders schlechte Neigung.« Bleuler hielt
die alternierenden Ziige fiir die Folge eines schwachen Charak-
ters.® In Rogy waren verschiedenwertige Eigenschaften immer
gleichzeitig vorhanden. Als ein schwacher Charakter wire er
kaum in der Lage gewesen, eine einzige seiner Performances
durchzustehen.

Jemanden von A bis Z zu loben, scheint mir entwiirdigend,
weil dabei aus den Augen gerit, was iiber das Spektrum des Lo-
benswerten hinausgeht. Ich sehe keinen Grund, mich von mei-
nem inneren Tumult gegeniiber Rogy zu verabschieden, die
Schwierigkeiten des Urteils zu externalisieren und ein idealisier-
tes Bild zu entwerfen, in dem die widerspriichlichen Tenden-
zen miteinander versdhnt und als Komponenten einer reichen
Personlichkeit glorifiziert werden. Zwischen der nachgiebigen
Hinwendung zu einem Menschen, der aggressiven Einstellung
ihm gegeniiber und der distanzierten Abwendung von ihm lisst
man am besten Ausgewogenheit walten.’

Warum sind wir Sterblichen kiinstlichen Systemen, die sich
Zahlen und Formeln problemlos merken und die mechanisch
korrekt schlussfolgern, tiberlegen? Weil wir Widerspriiche bes-
ser aushalten kdénnen. Wir jonglieren im Unterschied zu Rech-
nern mit falschen und widerspriichlichen Informationen und
tiberarbeiten dabei stindig unsere Wissensbasis. Dieses Fliissige

6 Bleuler (1914)
7 Horney (1945)
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