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VORWORT ZUR 5. AUFLAGE

Was sind Zeichen, was sind Symbole? Das seit dem 16. Jhdt. be-
zeugte Fremdwort ,,Symbol“ wird vom griechischen ,,symbolon®,
»Kennzeichen®, ,,Zeichen®, entlehnt, das zu ,,symbdllein®, ,,zusammen-
werfen®, ,,zusammenfiigen, gehort. Es werden somit heterogene
Elemente in Zusammenhang gebracht, etwa gegensitzliche Teile
eines in innerem Zusammenhang stehenden Ganzen: Dies 143t
sich so auffassen, als sei hier die Zusammenordnung von Urbild
(Archetypus) und Abbild im irdischen Bereich gemeint, und es
sprechen viele Kriterien dafiir, daf8 wir hier den urspriinglichen
Sinn des Symbols vor uns haben. In jiingeren Epochen der Geistes-
geschichte dnderte sich der Sinn der Bezeichnung insofern, als
nunmehr als ,zusammengeworfene® Elemente ein sinnfilliges
Zeichen und ein Inhalt stehen: ein Ausdruck ersetzt den anderen,
um etwa eine einfache bildliche Formulierung zu erméglichen.
Eine die Tiefenschichten der Personlichkeit ansprechende, unmittel-
bare Symbolsprache ist hier nicht mehr unbedingt gegeben; zur
Lesung dieser Art von Symbolen ist meist das Wissen um die konven-
tionelle Verschlisselungsweise notwendig.

Wenn diese Verschliisselung kunstvoll ausgekliigelt wird, so sprechen
wir tblicherweise von Allegorien. Bilder dieser Art sind etwa die ba-
rocken Embleme. Wir wollen uns jedoch nicht damit befassen, son-
dern mit den einfachen graphischen Zeichen, die in ihren Anfingen
wohl echte unmittelbare Grundbilder waren, spiter jedoch zu mar-
kanten Signaturen fiir ganz bestimmte Inhalte vielféltigster Art wur-
den. Es handelt sich um zeichnerisch komprimierte Bilder, die wohl
schon in der Altsteinzeit als Kommunikationsmittel dienten. Der
spontane Ausdruck schwindet offenbar, je niher wir den Hochkul-
turen kommen, und das Wissen um die ,,Lesungsmoglichkeit“ ist als
Uberlieferungsgut die Voraussetzung dafiir, daf8 diese Zeichen ihre
addquate Sinnerfiillung erhalten. Dennoch finden wir auch in jiinge-
ren Kulturschichten immer wieder groflartig vereinfachte Glyphen,
deren Deutung sich als unreflektierter Eindruck sofort erschliefit.

Da wir jedoch von jeglicher Werteskala subjektiver Art absehen
wollten, war es notig, die gesamte Bandbreite der einfachen gra-
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phischen Ausdrucksmittel mit Hilfe einer grof3en Anzahl von Zeichen
wenigstens andeutungsweise darzustellen. Aus einem Grundbestand
von mehreren Tausend Formen wurden fiir dieses Buch die uns
am signifikantesten scheinenden Zeichen ausgewihlt, wobei frei-
lich klar ist, daf8 sich auch andersartige Selektionen ausreichend
hitten motivieren lassen.

An dieser Stelle ist ein Wort zur Art der Wiedergabe angebracht.
Die zum Teil hochstilisierten graphischen Formen verlangen
scheinbar nach addquat ,,schoner Ausfithrung, doch wiirde eine
kalligraphische Wiedergabe etwa der Symbolzeichen, die der Alche-
mist in sein Merkbuch setzte, um auf diese Weise seine Operationen
aufzumerken, einer Filschung gleichkommen; auch in Amulette
geritzte Runen leben nicht durch eine wohlgeglittete und ver-
schonte Ausfiihrung, sondern aus ihrer Gestalt. Den kalligraphischen
Vorlagen entsprechende Arten der Wiedergabe konnten daher aus
Griinden der Quellentreue nur dort durchgefithrt werden, wo die
Originale in diese Richtung hin ,,hochgeziichtet wurden — nicht
jedoch bei der Wiedergabe von Typen, wie sie etwa frithgeschicht-
liche Felsritzungen aufweisen. Deren Retusche auf vollig einwand-
freie Grapheme hin hitte zu seelenlosen Formen gefiihrt, weshalb
wir nach anfinglichen Versuchen von einer ganz einheitlichen
graphischen Wiedergabe abgesehen haben.

Daf8 nicht alle einfachen graphischen Formen ,,Symbole im hohen
Sinne* sein konnen, daf sie also in dieser Hinsicht nicht religiosen
oder magischen Bildtypen zu vergleichen sind, ergibt sich schon
aus der Tatsache, daf3 auch kunstgewerbliche Marken und Signa-
turen in den Band aufgenommen wurden. Thre Berticksichtigung
1if3t sich dadurch motivieren, dal der Mensch offenbar auch
dann, wenn sich der urspriingliche Zauber einer sigelartigen gra-
phischen Darstellung verfliichtigt hat und das profane Leben nach
seinem Recht verlangt, auf ganz einfache und einpragsame Bild-
typen nicht verzichten kann.

Was wir in diesem Buch bieten méchten, kann naturgemifd nicht
so verstanden werden, als wollten wir fast untibersehbare Kapitel
wie etwa ,,Magische Zeichen und Symbole*“ auch nur annihernd
erschopfend behandeln. In den Literaturangaben zu den einzelnen
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Abschnitten sind wichtige Quellenwerke genannt, die sich zum
Nachschlagen eignen und zu den einzelnen Spezialpublikationen
hinfithren. Nur diese Biicher kénnen als Basis fiir im eigentlichen
Sinne wissenschaftliches Arbeiten dienen — der vorliegende Band
kann den Typenreichtum und die bestehende Problematik
gelegentlich nur andeuten und zu intensiverer Arbeit anregen. Es
war jedoch unumginglich, die Zeichen selbst nicht bloff kommen-
tarlos aneinanderzureihen, sondern ihre Genese und Bedeutung
wenigstens skizzenhaft zu umreiffen. Schon mit Hilfe der hier
vorliegenden Auswahl werden sich dem Beniitzer dieses Hand-
buches Probleme um Zusammenhinge und Forminderungen
aufdringen, und als Hilfsmittel hierfiir mochten wir das Buch
verstanden wissen.

Abschlielend einige Worte zur 5. Auflage: Im Gegensatz zur —
wesentlich umfangreicheren — 4. Auflage wurde hier auf die Auf-
nahme von Symbolen der modernen Welt, wie Firmen-, Verkehrs-,
Karten- u.a. Zeichen, Piktogrammen, Graffiti, mathematischen Sym-
bolen und solchen aus der (Computer-)Technik, bewufst ver-
zichtet, zumal sie sich oft als duflerst kurzlebig erwiesen haben und
fir die Grundthematik des Buches nur von marginaler Bedeutung
sind. Der geschitzte Leser moge daher entschuldigen, wenn es
somit bei der Durchnumerierung der jeweiligen Zeichen und
Symbole zu einigen Liicken gekommen ist.

Maoge ,,Das Buch der Zeichen und Symbole® auch nach tiber dreifSig
Jahren seinen festen Platz als Einfithrungs- und Orientierungs-
werk behaupten!

Graz, im Friihjahr 2004
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Ur- und Frihgeschichte

In den meisten Bildbinden und Biichern iiber die Kunst der Steinzeit
werden nur die schénsten und naturgetreuesten Kunstschépfungen
des vorgeschichtlichen Menschen abgebildet; dies bringt es mit sich,
daB unser Gesamtbild von den bildnerischen Leistungen dieser Epo-
chen verzeichnet und nicht den Tatsachen entsprechend ist. Zweifel-
loslassen sich in der vorgeschichtlichen Kunst grofartige, unmittelbar
zu uns sprechende Bildwerke in groBer Zahl finden, aber sie stellen
Einzelleistungen dar, die aus der Masse der kiinstlerischen Werke her-
vorragen.

Neben ihnen gibt es nicht nur zahllose nicht restlos iiberzeugende
Bilder, sondern auch unscheinbare Zeichen und Glyphen, die nur
hochst selten in Bildbinden wiedergegeben werden. Es handelt sich
offenbar um einfache Symbole und Hinweiszeichen, die einst dem
Menschen etwas gesagt haben miissen. Eigentlich wire zu erwarten,
daBl jene aus den iltesten greifbaren Epochen des menschlichen
Geisteslebens stammenden Glyphen so unmittelbar verstindlich
wiren, daB sich auch uns ihr Sinn ohne langwierige Reflexion er-
schlieBt. In der Praxis ist es jedoch so, da wir beim Durchforschen
der bildergeschmiickten Kulthdhlen des Eiszeitmenschen neben den
Tierdarstellungen sonderbare Punktreihen und Liniennetze finden,
von welchen wir nicht sagen kénnen, was sie fiir ihre Schépfer vor
mehr als zehn Jahrtausenden bedeutet haben mégen. Auch Stein-
und Knochenstiicke tragen immer wieder Ritzungen, die nichts mit
den naturhaften Tierbildern zu tun haben und wie echte Symbol-
zeichen wirken. Handelt es sich blo um rein spielerisch hervorge-
brachte ,,Parerga‘ des bildnerischen Triebes, oder haben wir es mit
den Anfingen eines abstraktiven Gestaltens zu tun?

Es wird ohne Zweifel nétig sein, daB sich die Erforschung der pri-
historischen Kunst in hdherem Ausma88 als bisher auch diesen an-
spruchslos scheinenden Glyphen zuwendet und zunichst mit ihrer
dokumentarischen Sammlung beginnt. Erst dann, wenn auch sie in
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groBer Zahl versffentlicht sind und sich ihre Variationsbreite iiber-
blicken liBt, werden wir dazukommen, uns Gedanken iiber ihre
etwaige Herleitung aus Naturformen machen zu kénnen. Zur Zeit
gibt es erst Ansitze zu einer liickenlosen Dokumentation des Bild-
bestandes einzelner EiszeithShlen, die auch jene frither kaum be-
achteten uralten Zeichen und Symbole abbilden.

Eines der einfachsten und bekanntesten ist offenbar das Bild der
menschlichen Hand, das entweder als ,Negativ‘ wiedergegeben ist
(hier wurde die Hand auf eine grundierte Steinfliche gelegt und
Farbstaub dariibergeblasen, wodurch der UmriB der Hand farblos
zuriickblieb), wihrend ,,Positive* (Abdriicke der eingefirbten Hand-
flichen) seltener auftreten; auch Umriizeichnungen von Hinden sind
bekannt. Da es sich hier um bloBe Abklatsche der Natur handelt,
kann man von einer kiinstlerischen Produktion eigentlich nicht
sprechen. Es wire naheliegend, Bildnereien dieser Art als rein spiele-
rische Schépfungen anzusehen, finden wir sie nicht in den offenbar
dem Kult dienenden ,,H5hlentempeln‘ des altsteinzeitlichen Jigers,
wo sinnlose Wandkritzeleien ebenso fehl am Platze wiren wie in
Kathedralen. Abdriicke von verstimmelten Hianden mit abgeschlage-
nen Fingergliedern, wie sie etwa aus der Grotte von Gargas (Hautes-
Pyrenées) in groBer Zahl entdeckt wurden, sprechen ebenfalls gegen
die Annahme rein spielerischer Produktionen: die einzelnen Finger-
glieder wurden offenbar geopfert, und die Wiedergabe der versehrten
Hinde mag das Opfer verewigt haben. Das Bild der Hand an sich legt
uns unmittelbar die Geste des Ergreifens und Besitzens nahe — so
etwa in unmittelbarer Nachbarschaft der ,,gefleckten Wildpferde*
des Magdelénien in der Grotte von Pech-Merle (Dépt. Lot), wo wir
versucht sind, etwa so zu ,,lesen‘*: Wildpferde in groBer Zahl, zahl-
reich wie die Flecken auf ihnen, wir wollen sie haben, festhalten.
Selbstverstindlich sind derartige Deutungsversuche subjektiv und
nicht verifizierbar, und niemand kann sagen, was nun tatsichlich die
Triebfedern der eiszeitlichen Jiger waren, wenn sie die Abklatsche
ihrer Hinde in ihren heiligen Grotten verewigten. Noch schwieriger
wird die Einfithlung eines heutigen Menschen in die Motive der ur-
alten Bildner bei der Betrachtung von eigenartigen Punktsystemen,
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die oft wie die Eckpunkte eines geschwinzten Papierdrachens aus-
sehen. Handelt es sich etwa nur um Markierungen des Weges durch
das Hohlenlabyrinth, also um Wegweiser, die auf Biegungen und Ab-
zweigungen hinweisen? Manchmal 148t sich anhand des Bildmaterials
auch die Herkunft eines isoliert unverstindlichen Symbols verfolgen,
so etwa (wieder in der Grotte von Pech-Merle, deren Bildbestand
lickenlos dokumentiert ist) im Falle der ,,Bisonfrauen*, wo vorn-
iibergeneigte, nackte Frauen tierihnlich an die Héhlenwand gemalt
sind. Wir gehen wohl nicht fehl, wenn wir hier an Symbole eines
Fruchtbarkeitszaubers denken, die eine hohe Abstraktion des Ge-
dankenbildes voraussetzen. Bei anderen Bildwerken freilich ist die
Interpretation noch schwieriger. Gitterfsrmige Gebilde werden als
,Hiitten* oder ,,verblendete Fallgruben‘ gedeutet, P-f6rmige Linien
als Wurfholzer, andere Striche als Fangstricke oder magische Gerite.

Der Grad der Naturhaftigkeit der Bildwerke wird geringer, je weiter
wir uns auf dem Weg zur Gegenwart von der Welt der Eiszeitjiger
entfernen. Die ostspanischen Felsbilder der Nacheiszeit werden stark
stilisiert, ohne zunichst den Eindruck der Bewegtheit zu verlieren,
aber immer hiufiger geht die Gestaltung weg von der reinen Wieder-
gabe der Naturvorbilder, immer mehr nahert sie sich abstrakten
Glyphen. Wir kdnnen schlieBen, daB sich der Denkstil der Mensch-
heit inderte, als die jagerische Lebensweise nicht mehr ausreichte,
um den Lebensunterhalt zu gewihrleisten und die Fruchtbarkeit der
Pflanzen, wohl von Frauen gesammelt, in den Brennpunkt der Be-
trachtung riickte. Herbert Kiihn hat dieser geistigen Umstellung eine
Reihe von wertvollen Studien gewidmet; wir diirfen aber in diesem
Zusammenhang nicht vergessen, daf es auch in den ilteren Epochen
bereits naturferne Zeichen gegeben hat, wenn sie auch von den
naturalistischen Tierbildern iiberschattet werden.

In den jingeren Gemeinschaften etwa des Neolithikums sind natur-
hafte Bildwerke die Ausnahmen, wihrend hochstilisierte und fast an
,»Schutzmarken‘ erinnernde Zeichen die Regel darstellen. Es ist, als
hitten wir es mit bereits stark konventionalisierten Formen zu tun,
fir deren Deutung eine miindlich iibermittelte Tradition vorausgesetzt
werden muB. Je héher die Gesellschaft organisiert ist, je mehr Daten
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iibermitteit werden missen, desto stirker wird das Motiv fiir die
Schaffung einer echten Schrift, die es dem riumlich oder zeitlich
Entfernten erméglicht, BewuBtseinsinhalte mitgeteilt zu bekommen.
Die Vorstufen der Schrift und die frithesten Schriftzeichen selbst
sind klare Zeichen und Symbole; sie wurden jedoch in schriftge-
schichtlichen Werken so ausfithrlich behandelt, daBl ihre Darstellung
in diesem Rahmen nur andeutungsweise nétig ist.

Neben den Schriftzeichen, welcher Natur sie immer waren, gab es
jedoch bis hinein in die historischen Epochen immer wieder Symbole,
die nicht in die Reihe der Lautwiedergaben hineingehéren. Immer
dann, wenn auch ,,Analphabeten‘* ein Gedanke iibermittelt werden
sollte, unabhingig vom sprachlichen Ausdruck, wurden einfache Zei-
chen geschaffen, die bei ihren Schépfern kein kiinstlerisches Talent
voraussetzten. Die Symbole der modernen Welt, wie wir sie etwa auf
den Verkehrstafeln finden, illustrieren deutlich, worum es hier geht.
In den alten Kulturen war offenbar die Welt des Magisch-Rituellen
der Nihrboden fiir die Formung von einfachen Symbolen dieser Art:
auch dem nicht-priesterlichen Menschen sollte die Allgegenwart der
lebensbestimmenden Schicksalsmichte, personifiziert in Gestalt der
Gétter und Ubernatiirlichen, immer wieder vor Augen gefithrt wer-
den. In agrarischen Gemeinschaften ist der Regen die Voraussetzung
fir den Lebensunterhalt, und so finden wir immer wieder Symbole
fiir ,,Regen" und ,,Wasser*, das die Felder fruchtbar macht — noch
hiufiger als die Zeichen fiir die Pflanzen selbst. Der Kammstrich
steht fiir die Wolke, aus der Regen herniederstrémt, die Wellen- oder
Zickzacklinie fiir das flieRende Wasser oder aber auch fiir das be-
wisserte Feld. Virile Tierfiguren, vor allem Stiere, verkdrpern — oft
in stenographisch abgekiirzter Form — die Idee der Fruchtbarkeit
und Vermehrung. All dies ist bei Kenntnis rezenter Parallelen aus der
Bilderwelt von ,,typologisch jungsteinzeitlichen* (also den Grundplan
der neolithischen Agrargemeinschaft bis in die Gegenwart konser-
vierenden) Vélkern ohne groBe Schwierigkeit verstindlich.

Je héher sich eine Kultur und ihre Mythik von einfachen Formen
entfernt, je komplizierter ihre Geisteswelt emporwichst, desto
schwieriger wird jedoch die Deutung. Ist das im minoischen Kreta
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allgegenwirtige Bild der Doppelaxt tatsichlich, wie es jiingere Par-
allelen nahezulegen scheinen, wirklich ein Symbol fiir den Gewitter-
gott oder handelt es sich etwa um ein gedankentiefes Zeichen fiir
»Zweischneidigkeit* und Dualismus? Stellen die an Tintenfische
erinnernden Glyphen in nordwesteuropiischen GroBsteingribern
stark stilisierte Bilder einer miitterlichen Gottheit, Priestergewinder
oder Schilde dar? Kénnen wir gitterartige Ritzungen aus dem glei-
chen Bereich als Symbole fiir Felder und Nutzland und konzentrische
Kreise als Sinnzeichen fiir Wasser und ringférmige Wellenbewegungen
sehen? Der Spekulation sind hier alle Tore gedffnet, und es ist leicht
einzusehen, daB sich jeder Betrachter dieser einprigsamen Glyphen
dariiber Gedanken macht. Zunichst ist es jedoch wertvoller, sie in
ihrem Bestand zu sichern und exakt zu dokumentieren — eine Forde-
rung der Wissenschaft, die uns immer wieder begegnen wird.

Wir miissen uns hier mit der Feststellung begniigen, da es eine
formenreiche Welt von Zeichen und Symbolen aus den ur- und friih-
geschichtlichen Epochen gibt, die leider in den meisten volkstiimli-
chen Biichern nur ganz am Rande behandelt wird und daher relativ
unbekannt ist, die aber bei genauer Kenntnis viel dazu beitragen
kénnte, unser Wissen um die Denkstile jener fernen Epochen ganz
entscheidend zu vertiefen. Hier hat die Wissenschaft der Gegenwart
und Zukunft ein reiches Arbeitsfeld vor sich, ein Programm fiir viele
Jahrzehnte wertvoller geistesgeschichtlicher Forschungsarbeit.
Symbolkundlich belangvoll sind im Hinblick auf die Zeichenformen
der Altstetnzeit die Arbeiten des franzdsischen Prihistorikers André
Leroi-Gourhan, die jedoch hier nicht im Detail charakterisiert
werden kdnnen. Interessenten werden auf das im gleichen Verlag
wie das vorliegende Buch erschienene ,,Lexikon der Felsbildkunst*
von H. Biedermann (S. 52 — 54, 129 — 132) hingewiesen, wo die
betreffende These diskutiert wird.

Die bildmiBig weiter ausgestalteten Zeichen der ur- und frithgeschicht-
lichen und der auBereuropiischen Kulturen werden ausfiihrlich kom-
mentiert in dem gleichartig ausgestatteten Band ,,Bildsymbole der
Vorzeit, Wege zur Sinndeutung der schriftlosen Kulturen® von
H. Biedermann, Verlag fir Sammler, Graz 1977.
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Schon im Moustérien und Aurignacien finden wir als Verzierung
von Knochenstiicken eingekerbte Reihen von Einschnitten und
Punkten sowie Kreuzkerben. Die Anfinge der Manifestation
mit Hilfe von einfachen Glyphen liegen damit etwa 50.000
Jahre zuriick.

Im Aurignacien kénnen wir auch die weitere Ausbildung des
Kreuzkerben-Musters zu Gittern beobachten. Dekor einer Tier-
figur aus Knochen.

Die Hohlenbilder der jiingeren Altsteinzeit enthalten nicht sel-
ten Darstellungen von Pfeilspitzen und dhnlichen Fernwaffen,
stark stilisiert und vergréBert, wohl als Ausdruck von Jagd-
zauber-Ritualen.

Auch Zeichen dieser Art, gedeutet als armierte Wurfstécke,
sind im Zusammenhang mit Tierbildern unter den Héhlenmale-
reien der Altsteinzeit Westeuropas nicht selten zu finden.

Nur hypothetisch deutbar sind unter den spiteiszeitlichem
Héhlenbildern jene ,,Tektiformen*: Hiitten und Windschirme,
Tretfallen oder Fanggitter?

In vielen Kulthshlen des Eiszeitmenschen finden wir diese Rei-
hen und Systeme von in roter Farbe an die Felswand gemalten
Punkten. Handelt es sich um Wegweiser durch die Grotten-
labyrinthe?
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Am Ende des Magdaléniens (Ausgang der Eiszeit, etwa 12,000
Jahre vor der Gegenwart) werden Tierbilder ornamental verein-
facht und stilisiert: es handelt sich um Steinbdcke in Vorder-
ansicht, rechts: wohl ,,Stenogramm‘¢ eines Fisches.

Nach dem Ende der Eiszeit, um 9000 v. Chr. treten ,,runen-
ihnliche* vereinfachte Menschenfiguren auf.

Mit an Buchstaben unseres Alphabetes erinnernden Symbol-
zeichen sind die Kieselsteine von Mas-d’Azil bemalt (,,Azilien*,
um 9000 v. Chr.).

Die nacheiszeitlichen Felsmalereien Ostspaniens, nicht in H5h-
len, sondern unter Felsdichern gefunden, enthalten neben in
Strichmanier gezeichneten Tier- und Menschenbildern auch
kaum deutbare Strich- und Punktkombinationen.

In der ,,Mittelsteinzeit* (dem Mesolithikum) entstehen abstrakt
wirkende Felsbilder wie jene von Fuencaliente in der Sierra
Morena (Siidspanien), als kauernder Mensch und Baum gedeutet.

Kammartige Symbole aus dem selben Bereich werden als kon-
ventionelle Zeichen fiir den aus der Wolke herniederstrémen-
den Regen aufgefaBt. Ahnliche Bilder kommen in fast allen
frithen Agrargemeinschaften vor.






Ur- und friihgeschichtliche Symbolzeichen aus aller Welt werden

in dem beim gleichen Verlag erschienenen Buch ,,Bildymbole der

Vorzeit* von H. Biedermann separat behandelt und sollen daher

an dieser Stelle nur andeutungsweise dargestelit werden. In dem

erwihnten Buch finden sich auch Hinweise auf die symbolkundlich
sehr bemerkenswerte bipolare Deutungsweise des franzésischen

Prihistorikers A. Leroi-Gourhan (vgl. S. 5). Um zu zeigen, daf

derartige einfache Symbole auch in auBereuropiischen Riumen

vorkommen, werden hier einige kiirzlich in Brasilien entdeckte

Ritzbilder wiedergegeben, die von J. von Puttkamer im ,National

Geographic Magazine** (Jan.1979) verdffentlicht wurden. Es handelt

sich um Petroglyphen aus der Halbhéhle ,,Abrigo do Sol* am Rio

Galera, einem NebenfluB des Rio Guaporé im nérdlichen Mato

Grosso, die mehrere Jahrtausende alt sein sollen.

12/1,12/2 — Ritzbilder, die in dieser Art weltweit verbreitet
sind und das weibliche Genitale (Schamdreieck) in Vor-
deransicht darstellen sollen. J. v. Puttkamer bringt diese
an dem erwihnten Fundplatz hiufigen Zeichen mit den
sagenhaften Amazonen in Verbindung, die bei den India-
nern des Amazonasurwaldes ,,Yamuricuma** heiflen.

12/3 — Sonnensymbol mit einem Nipfchen im Zentrum, nach
dem der erwihnte Fundplatz den Namen ,,Halbhshle
der Sonne** (Abrigo do Sol) erhalten hat.

12/4 — Dieses an die ,tektiformen Zeichen* Alteuropas (Fig.
5) erinnernde Zeichen wird von den Wasf{isu-Indianern,
die heute in der Umgebung der Fundstitte wohnen, als
,,Haus der heiligen Fléten (Jakui)* angesprochen.

12/5 — Dieses halbovale Gesicht interpretieren sie als Maske, wie
sie bei schamanistischen Beschwdrungen gebraucht wurde.

12/6,12/7 — FuBabdriicke, entweder flichenhaft in den Stein einge-
tieft (12/6) oder in Form einfacher Ritzungen wieder-
gegeben, sind ebenfalls ein weltweit verbreitetes Symbol
(vgl. Nr. 36). Die Wastisu-Indianer vertreten die Ansicht,
sie sollten eine einfache Visitenkarte wiedergeben, im
Sinn von ,,ich bin hier gestanden®.

18
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Im Anschluf daran einige Symbolzeichen aus der alten Felsbild-
kunst Nordamerikas (eine Datierung ist kaum méglich, doch diirfte
ihr Alter zumindest einige Jahrhunderte betragen), die dem kiirz-
lich erschienenen GroBband ,,A Survey of North American Indian
Rock Art* von Klaus F. Wellmann — Graz 1979 — entnommen sind.
Neben vielen Zeichen mit Bildcharakter kommen auch in diesem
Gebiet konventionalisierte Glyphen vor, die offenbar Kommunika-
tionswert besalen. Hier eine kleine Auswahl.

12/8 — Ein Clan-Symbol der Hopi-Indianer, das auch auf Fels-
ritzungen auftritt: aufgetirmte Wolken mit Regen-Kamm-
strich (vgl. 12, 16, 145).

12/9 — Ein weiteres Hopi-Clansymbol aus dem Siidwesten der
USA (Willow Springs, Arizona): die aufgehende Sonne
mit einem maskenartig stilisierten Gesicht.

12/10 — Den Gestirnen wurde viel Aufmerksamkeit geschenkt.
Der vierzackige Stern mit den Adlerklauen und dem Men-
schengesicht (Abo, New Mexico) soll den Morgenstern
darstellen.

12/11 — Diese Felsritzung aus Brogan, Oregon stellt einen mit
Armen und Beinen versehenen runden K&rper dar — viel-
leicht einen wandernden Himmelsk&rper? (vgl. 199)

12/12 — FuBabdriicke in petroglyphischer Wiedergabe sind auch
in Nordamerika hiufig, ebenso aber Zeichnungen, die
Birenspuren wiedergaben (East Hope, Idaho).

12/13 — Eines der absonderlichsten Zeichen dieses Erdteils wurde
am Alamo Mountain, New Mexico, entdeckt — ein an-
nihernd Swastika-artiges Gebilde aus zwei Armen und
zwei Beinen, die ohne Kopf und Kérper in einem ellip-
tischen Rahmen stehen. Eine mythische Gestalt?

Nach diesem Exkurs in die Neue Welt wieder zuriick in das alte
Eurasien.
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Die anatolische Fundstitte Catal Hiiyiik, die ,,Stadt aus der
Steinzeit*, weist bereits um 6000 v. Chr. tempelartige Bauten
mit stilisierten Wandfresken auf. Das alte Handsymbol der eis-
zeitlichen H6hlenbilder taucht auch hier auf, jedoch nicht als
Abklatsch, sondern gemalt.

Eine der Kultstitten der genannten jungsteinzeitlichen Stadt
weist viele Arten von Kreuzen und Sternen auf, darunter dieses
Zeichen, das aus einem sechsstrahligen Stern durch Verbindung
zweier Balken ein Symbol herstellt, das an die kretische Doppel-
axt erinnert,

Einen reichen Formenbestand weisen die Prigestempel von
Catal Hiyiik auf, die wohl Eigentumsmarken waren. Eines der
in den Tonstempel eingeschnittenen Muster ist dieser form-
schén stilisierte Stern.

Wellenlinien und Zickzackbandstreifen sind ein Kennzeichen
der vorgeschichtlich-mesopotamischen Susa-Keramik: flieBen-
des Wasser oder bewissertes Feld? Der Kammstrich (vgl. 12)
ist ein altes Symbol der Regenwolke.

Naturfern stilisiert sind die Ritzbilder in den jungsteinzeitlichen
GroBsteinbauten (Megalithikum). Das Kammergrab von Zi-
schen (Kreis Fritzlar, Niederhessen) stellt wohl ein Gespann
aus drei Rindern dar, von oben gesehen.

Ein anderes Wandplatten-Ritzbild dieses GroBsteingrabes wird
als stilisiertes Vogelschau-Bild eines Rindergespannes vor einem
Karren aufgefaBt.
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Der Formbestand der Petroglyphen aus dem Megalithikum
Nordwesteuropas umfaflt auch diese schildartigen Zeichen, ge-
funden im Dolmen (Steintisch-Grab) von Pierres Plates, Morbi-
han. Vielleicht handelt es sich um die Wiedergabe eines Kult-
ornates.

Der wohl hiufigste Typ der ,megalithischen Petroglyphen*
sind Bilder von Spiralen und konzentrischen Kreisen. Dieses
Beispiel stammt von einem Felsblock der Grotte von Belmaco
auf der Kanaren-Insel La Palma.

Konzentrische Kreise und ,,Leitern* oder Steigbiume. Ritz-
bilder vom Megalithgrab ,,Cairn T, Lough Crew*, Irland.

Ahnliche Symbolzeichen finden wir auf den Kanarischen Inseln
(Barranco de Balos, Gran Canaria).

Rosettenartige Zeichen, ,,Sonnen* und ,,Sterne* von einem
Wandstein des bei Nr.21 genannten Grofsteingrabes.

Wie eine stilisierte Wiedergabe eines iibernatiirlichen Wesens
wirkt diese Felsritzung von Derrynablaha, County Kerry, Ir-

land.
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Vegetabilische Formen in hoher Stilisierung scheinen diese
Felsritzbilder von Routing-Linn (Northumberland, England)
wiederzugeben.

In den GrofBsteinbauten des ,,Megalithikums® tauchen nicht
selten diese bannend wirkenden Teile eines Gesichtes (Augen,
Augenbrauen, Nase) auf, wohl symbolhafte Bilder eines hshe-
ren Wesens. Um 2500 v. Chr.

Die bronzezeitlichen Felsbilder vom Monte Bego (nérdlich von
Monaco) weisen viele Rindersymbole auf. Auch dieses kraft-
voll wirkende Symbol steht wohl fiir ,,Stier*. Um 2000 v. Chr.

Das Gehérn des Rindes wurde von den bronzezeitlichen Fels-
malern des Monte Bego immer wieder hervorgehoben. Zeichen
eines bespannten Pfluges oder Wagens (vgl. Nr. 18).

Wie die Megalithbauten Nordwesteuropas wiesen auch die Fels-
bilder des Monte Bego gitterartige Glyphen auf: Zeichen fiir
unterteiltes Feld oder Haus?

Hoch stilisierte Menschengestalt in einem Kreis, Felsritzung von
Polvorin bei La Corufia, Nordspanien. Es handelt sich wohl
(wie bei Nr.24) um ein iibernatiirliches Wesen. Um 2500 v. Chr.
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In den symbolartig stilisierten Ritzbildern der bretonischen
GroBsteinbauten kommen Glyphen von Schiffen nicht selten
vor. Dolmen de Kerveresse und Dolmen du Mané Lud.

Auch auf den Kanarischen Inseln gibt es ihnlich stilisierte
Schiffsdarstellungen (Barranco de Balos, Gran Canaria, wie
Nr.22).

Die Zickzack- und Wellenbinder auf der Innenfliche der Wand-
steine bretonischer GroBsteinbauten werden wohl (wie bei
Nr. 16) als Symbole fiir das lebenspendende Wasser zu deuten
sein. Dolmen du Petit Mont.

War der krumme Hirtenstab schon in der Zeit der Megalith-
bauten ein Symbol priesterlicher Wiirde? Dolmen du Kerveres-
se, Morbihan (wie Nr.31 oben).

Hiufig sind hier auch Axte wiedergegeben, vielleicht Symbol
und Attribut einer Gottheit. Links und Mitte (auf Krummstab)
— Dolmen de Mané Kerioned, rechts Dolmen de Mané er
H’roék, Morbihan.

In Nordwesteuropa wie auch in anderen Teilen der Erde, wo
archaische Kulturen wirkten, findet man das Symbol der Fu8-
abdriicke, das vielleicht sagt: hier steht oder stand ein iiber-
natiirliches Wesen. Domen du Petit Mont, Morbihan (wie Nr.33).






