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ensefanza en varios paises. El contrapunto, el analisis, la armonia y el desa-
rrollo auditivo son los campos permanentes de su labor investigativa y pe-
dagogica.
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INTRODUCCION

La investigacion “Contrapunto Modal”, otra perspectiva, tuvo su génesis
en un conjunto de interrogantes suscitados por mi trabajo de varios afos
como profesora de la asignatura de contrapunto en instituciones de Brasil
y Colombia. El mas importante de ellos tiene que ver con mi deseo de en-
contrar caminos pedagogicos que permitan obtener resultados en la apro-
piacion de una técnica solvente y artistica en esta materia por parte de los
estudiantes. Tratando de determinar, por medio de la experimentacion, qué
sistema de base podria aplicarse mejor en el contexto latinoamericano dife-
rente al sistema por especies, tan popular aqui, para la ensefianza del con-
trapunto modal. De los resultados logrados en los procesos de ensefianza
en los que apliqué las propuestas metodoldgicas que muestro en el texto, y a
partir de la recopilacion y la comparacion de ambos sistemas de ensefianza
del contrapunto modal, pude establecer cudl de ellos permitia optimizar el
tiempo y mejorar la calidad del proceso de ensefianza-aprendizaje de esta
técnica perteneciente al area de teoria de la musica.

Para llegar a la conclusién que presento en este escrito debi valorar
el ejercicio compositivo con musica viva en la realizacion de las técnicas
aprendidas en el desarrollo del curso piloto, que se convirtié en una suerte
de sintesis de mi experiencia en otras aplicaciones previas. A diferencia del
tipo de ensefianza de ejercitaciones mecanicas hechas de forma exclusiva en
el papel, como habitualmente se acostumbra, los estudiantes del proyecto
desarrollaron habilidades en la elaboraciéon contrapuntistica a partir de la
invencion repentizada con los instrumentos.
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En consecuencia, este trabajo muestra una alternativa pedagdgica que
queda plasmada en una guia practica para la aplicacion de tareas especificas
en la realizacion del contrapunto modal. A manera de ilustracion, se anexa
un documento audiovisual que muestra destrezas adquiridas por los alum-
nos, en tiempo relativamente corto, después de ejercitarse en la metodologia
construida.

El método aplicado en el desarrollo de esta pesquisa evalua la realizacion
de ejercicios de contrapunto sobre el piano y otros instrumentos. Mis afios
de ensefianza e investigacion pedagdgica en materias tedricas como solfeo
(EMB en la escuela de musica de la Universidad del Valle), armonia, con-
trapunto tonal, y otras materias relacionadas con el lenguaje de la musica,
me permite afirmar que la practica sobre el teclado facilita la aprehension
cognitiva y consigue resultados positivos para el aprendizaje de la técni-
ca. Ademas, estimula la ampliacién de la memoria musical y la atencién.
De hecho, cuando los estudiantes son entrenados en metodologias que
contemplan exclusivamente ejercicios sobre el papel no activan, necesaria-
mente, el oido y, por esta razdn, no ejercitan su atenciéon y mucho menos
almacenan en la memoria lo estudiado. El trabajo sobre el teclado del piano
o con otro instrumento con capacidades melédico-armdnicas no solo acti-
va la memoria muscular de los dedos, impulsando la psicomotricidad, sino
también la independencia de las 6rdenes cerebrales. El recuerdo preservado
es una forma de apropiacién acumulativa que el estudiante podra aplicar
en futuras realizaciones, de forma cada vez mds natural y rapida, porque se
trata de un proceso en espiral.

Otro aspecto de suma importancia se relaciona con el estimulo a la capa-
cidad de improvisacion personal del alumno, que el profesor promueve en el
trabajo con el teclado; esta, por supuesto, implica una etapa de preparacion
instruida por el docente como requisito para el éxito de todas las etapas
del aprendizaje. En varios estadios del proceso la improvisacién adquiere
importancia vital, y si se lleva bien el procedimiento debera ir en constante
mejoramiento cuando se obtenga dominio de tdpicos como, por ejemplo, las
diferentes formas de la disonancia.

El uso del teclado implica desarrollar aspectos creativos interesantes que
son apreciables en el estudio del contrapunto invertible, puesto que en la
practica de este los alumnos pueden tocar a cuatro manos, cruzandolas al
igual que las voces, tanto en la textura vocal como en la instrumental.

A pesar de que se encuentran innumerables textos sobre contrapunto
modal, su practica esta circunscrita fundamentalmente, como se sefiala an-
tes, a aspectos escuetos que son ejercitados sobre el pentagrama y basados,
sobre todo, en el sistema de especies de J. J. Fux. Desde la perspectiva de
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esta investigacion, se muestra que puede consolidarse un aprendizaje del
contrapunto modal mediante el ejercicio creativo artistico a través de la
realizacion de practicas académicas que lleven a la elaboracién compositi-
va de duetos, trios y ensambles en general, teniendo en cuenta el contexto
estudiantil, en el que encontramos diversidad de instrumentistas. Esto per-
mite escoger, en la vasta gama de timbres, combinaciones caracteristicas
de los siglos XVI y XVII y, asi mismo, comprobar y evaluar la calidad y la
congruencia que se llevan al papel.

Los métodos de aplicacion que se proponen a partir de las conclusiones
de este estudio provocan y dinamizan la efectividad del trabajo en grupo,
que acerca la discusion y el andlisis al confrontar las normatividades acep-
tadas sobre el contrapunto en los dominios analitico y practico, sobre todo
cuando se debe componer un trabajo comun y utilizando un tema nuevo;
aqui apareceran los aspectos hermenéuticos relacionados con las caracte-
risticas metro-ritmicas, el cardcter, el género, la textura, combinaciones ins-
trumentales, y otros. En etapas mds avanzadas se pueden alcanzar objetivos
mas especificos en relacion con el dominio de la escritura al sintetizar ideas
con puntualidad, y deshacerse de barreras y timideces propias de los miedos
generados por la rigurosidad. Todo esto, por supuesto, de la mano del peda-
gogo quien, con sutileza y discrecion, debera propender por la adquisicion
de herramientas sélidas que lleven al estudiante a adquirir la confianza ne-
cesaria para hacer su propio camino.

Es fundamental entender que el problema no se refiere exclusivamente
a aspectos técnicos: podria decirse que estos son simplemente una conse-
cuencia del ambiente imaginario de la época del renacimiento tardio, de
su historia, su cultura y su estética, y que en ella los métodos de escritura
respondian a un contexto especifico mediado por la funcion de la musica
en los rituales de la iglesia y las cortes, por ejemplo. El interés de los jovenes
debe volcarse hacia el panorama histérico-social-estético. En el mejor de
los casos, se debe llegar a seducirlos para que efecttien la investigacion de
los contextos culturales de la época, para poder observar como se convier-
ten en determinantes de algunos usos musicales y comprender la eventual
transversalidad y transdisciplinaridad que los vinculan con tendencias de
la pintura, la literatura, el teatro o la poesia. En otras palabras, se propone
llegar a respirar la atmosfera de ese tiempo particular.

En mi opinion, el énfasis en el proceso de adquisicion de las destrezas
de las que he sefialado debe hacerse en la verdadera apropiacion del dis-
curso modal contrapuntistico, de su universo particular, para poder al-
canzar —hasta donde sea posible— el conocimiento total y no la practica
de enunciados para llenar un trozo de pentagrama. En este aspecto, y en
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la estimulacion en la busqueda investigativa personal de los educandos, es
deseable resaltar las diferencias nacionales especificas del estilo en el con-
trapunto modal en Italia, o en los Paises Bajos, Inglaterra, u otro pais, para
observar las discrepancias escolasticas relevantes y sus especificidades.
Ulteriormente, al comprender estas sutiles caracteristicas, el estudiante
debera alcanzar un dominio tal que le permita realizar con éxito ejercicios
basados en estilos particulares, inclusive por autores.

Simultaneamente con las metodologias propuestas, es conveniente desa-
rrollar la habilidad de escribir la musica sin ayuda de instrumento alguno,
con el fin de estimular el incremento en la sensibilidad del oido interno, es
decir, poder escucharla antes de escribir. De ordinario el contrapunto modal
se estudia después de haber terminado las materias de solfeo, armonia, y en
algunos casos contrapunto tonal; por tanto, se supone que el estudiante debe
haber adquirido un alto grado de desarrollo auditivo interno. La realizacién
de trabajos en estilo modal contribuye a ampliar la frontera de la percepcion
analitica de ese oido interno.

Para finalizar, es conveniente aclarar que esta investigaciéon no pretende
ser el punto final sobre este tema. De hecho, se pueden encontrar algunos
esbozos de esta propuesta en practicas académicas foraneas, pero en la reali-
dad académica del entorno en que me desenvuelvo se constata la existencia
de carencias para una aplicacion tedrico-practica sustancial en las metodo-
logias, y que, ademas, contemplen los aspectos contextuales socioculturales
para la ensefianza del contrapunto modal. Es necesario que este adquiera,
en nuestro medio educativo, la importancia y el afecto que merece como
conocimiento insustituible.
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