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Jugend, Musik und Sozialisation -
Eine Einflihrung in die Thematik

Robert Heyer, Sebastian Wachs und Christian Palentien

,,Ohne Musik wére das Leben ein Irrtum.“
Friedrich Nietzsche

Zusammenfassung

Der Artikel beleuchtet einleitend den komplexen Zusammenhang der Dimensionen
Jugend, Musik und Sozialisation. Ausgehend von verschiedenen thematischen Foki
der vergangenen Jahrzehnte beschreibt er iiberblickhaft, welche Bedeutung die
immer komplexeren musikalischen Welten fiir Jugendliche haben (konnen). Dabei
wird auf die Jugendlichen fokussiert und verdeutlicht, dass es verkiirzt ist, von ,den
Jugendlichen® verallgemeinernd zu sprechen. Vielmehr erscheint eine differenzierte
Betrachtung aufgrund der verschiedenen sozio-kulturellen, sozio-6konomischen,
ethnischen und subjektiven Sozialisationsbedingungen angemessen, um musikorien-
tierte Lebenswelten der Jugendlichen zu verstehen. Vor diesem Hintergrund erfolgt
auch die Begriindung einer disziplindren wie interdisziplindren Betrachtungsweise
des im Titel des Bandes benannten Zusammenhangs zwischen Jugend, Musik und
Sozialisation. Der Beitrag verschafft zudem einen Uberblick iiber die einzelnen
Kapitel des Handbuchs.
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Schliisselworter
Jugend und Sozialisation ¢ Jugend und Musik ¢ Musik und Sozialisation e
Lebensbedingungen Jugendlicher

1 Zum Zusammenhang der Dimensionen Jugend,
Musik und Sozialisation

Zweifellos stellt Musik eine der bedeutsamsten Interessen von Jugendlichen dar. Die
eigenstandige Rezeption musik(pop)kultureller Angebote durch Jugendliche kann
mittlerweile auf eine etwa 80jdhrige Tradition zuriickblicken. Jugendlichen und ihren
spezifischen Rezeptionsweisen und Aneignungsprozessen, ihren Leistungen der
Weiterentwicklung und Transformation musikalischer Gegenstidnde ist es mafigeblich
zu verdanken, dass sich die musikalische Landschaft in den letzten Jahrzehnten derart
stark ausdifferenziert hat (und dies weiter tut), dass ein Uberblick iiber all die profes-
sionellen, semi-professionellen und alternativen musikschaffenden Kiinstlerinnen und
Kiinstler, ihre Produktionen, Adaptionen und Weiterentwicklungen und die damit
jeweilig verbundenen stilistischen Eigenschaften kaum mehr moglich zu sein scheint.
Einher geht diese Entwicklung mit vielfiltigen Zugingen Jugendlicher zu eigenen
Produktionsmoglichkeiten (Instrumente, Zeit, Rdume, (mediale) Verbreitung) und einer
damit verbundenen Zunahme jugendlichen Musikschaffens: Die Bandbreite reicht von
sehr klassisch orientierten Instrumentalistinnen und Instrumentalisten, die in forma-
len oder non-formalen Settings — wie in Musikschulen - Instrumente lernen und diese
fir sich oder in Ensembles und Orchestern mit anderen ausiiben bis hin zu informellen,
freizeitlichen Bereichen individuellen und/oder gemeinsamen Textens und Musizierens.
Auch die autodidaktische Aneignung von Techniken des Instrumentalspiels oder der
vielfiltigen Moglichkeiten elektronischer Musikproduktion hat zugenommen.

Ein erster Schritt, Jugend und Musik auch wissenschaftlich in den Blick zu nehmen,
wurde - neben zahlreichen anderen Veréftentlichungen - in den 1980er Jahren vor allem
von Dieter Baacke mit der Herausgabe seines Handbuches ,Jugend und Musik® gegan-
gen: Jugend und ihre Musik, ihre Geschichte, Rezeptionsweisen, jugendkulturelle Stile,
Medien und derlei Perspektiven mehr wurden in den Blick genommen. Jugend wird als
eine Phase immer wiederkehrender ,,Abgrenzungs- und Neuorientierungserfahrungen®
bezeichnet, in der Musik als ,Existenzerfahrung [...,] als ein ganzheitliches, lebens-
weltiibergreifendes Spektrum® erfahren wird und dabei ,emotionale Verarbeitungen
bietet®, so Baacke (1998, S. 14) in der Einleitung seines Handbuchs. Bereits hier wur-
den die Sozialisationsinstanzen Schule und Peer-Groups - auch fiir die musikali-
sche Sozialisation - betont. Vollzogen war mit dem Erkennen der Bedeutsamkeit der
Popkultur (hier bes. fiir Jugendliche) die Auflsung einer wertenden bis dahin tblichen
Dichotomisierung von Musik in hoherwertige und rein unterhaltende im Sinne Adornos:
populirkulturelle Musik wurde erstmals als zentraler Fokus der jungen Generation,
Ausdrucks- und Verarbeitungsmittel benannt.



1 Jugend, Musik und Sozialisation - Eine Einflihrung in die Thematik 5

Mehr als zwei Dekaden nach der Veréftentlichung von Baackes vielbeachteten und
in mehreren Auflagen erschienenen Werks ist die Frage nach dem Sinn der ,Jugend und
(ihrer) Musik® keineswegs beantwortet. Hinzu kommt: Nicht nur die Musik, auch die
Jugend(-zeit) hat sich weiter verdndert; sie unterliegt stetigen Ausdifferenzierungs- und
Pluralisierungsprozessen. Mogen die von Baacke explizierten Orientierungsmuster
Jugendlicher in dhnlicher Form noch vorhanden sein, so ist davon auszugehen, dass sich
ihre Bedeutungen verschoben, teils intensiviert oder abgeschwécht haben — und dies in
mannigfaltigen Formen und Weisen, die sich nur schwer umfassend rekonstruieren lassen.

Durch den Band ,Wozu Jugendliche Musik und Medien gebrauchen® von Miiller
et al. (2002a) wurde eine Diskussion um die Pop-Féhigkeit der Soziologie angestofien
und die Frage nach der gesellschaftlichen Einbettung der Jugend (welcher?) und ihrer
Musik (und auch hier: welcher?) gestellt. Welchen Vergesellschaftungspraktiken folgen
Jugendliche mit und durch Musik (und Medien)? Besonders soziale Funktionen von
Musik - bezogen auf das Jugendalter — wurden im Zuge von Sozialisationsprozessen
diskutiert. Der Fokus lag bei Miiller sowie ihren Kolleginnen und Kollegen auf der von
Zinnecker (2000) und Bauer (2002) gefithrten Debatte um Selbstsozialisation. Zinnecker
(2000, S. 274) hatte Selbstsozialisation als ,,Reformulierung von Sozialisationskonzepten
beschrieben, die mit einer ,Aufwertung der Rolle, die Sozialisierte in diesem Prozefd
[sic] spielen®, einherging: Kinder und Jugendliche sozialisieren sich selbst, ,indem
sie erstens den Dingen und sich selbst eine Bedeutung zuschreiben; indem sie zwei-
tens eine eigene Handlungslogik fiir sich entwerfen; und indem sie drittens eigene
Ziele fir ihr Handeln formulieren®. Aus dieser Eigentitigkeit heraus entwickle ,sich
ein eigener Kindheitsraum, eine kindliche Lebenswelt® (Zinnecker 2000, S. 279). Diese
Ausfithrungen kritisierte (Bauer 2002, S. 118) als ,strukturlose[n] Subjektzentrismus®:
»Die Gleichsetzung von Sozialisation und Individuation, exemplarisch im Programm
der Selbstsozialisation, iibergeht nur allzu leicht die spezifischen Grenzen, die
der Fihigkeit zu autonomem, selbstgesteuertem Handeln durch die Struktur der
Sozialisationsbedingungen gesetzt werden® (Bauer 2002, S. 130). Miiller et al. (2002a)
fokussieren diesen ,Eigenanteil der Subjekte’ im Sozialisationsprozess und verweisen
darauf, dass z. B. durch die hurrelmann’sche Definition eines ,produktiv-realititsver-
arbeitenden Subjekts’ und des damit wechselseitigen Verstindnisses von Sozialisation
als Beziehung zwischen Subjekt und Gesellschaft dieser bereits Eingang in die verstarkt
das Subjekt einbeziehende, reflexiv gedachte Form von Sozialisation gefunden habe. Ein
reflexives Verstindnis von Sozialisation findet sich auch bei Veith (2004, S. 363f.): Durch
eine organisatorische ,Verselbststindigung funktional spezifizierter sozialer Systeme
werden die lebensweltlichen Grenzen zwischen den Gesellschaften immer durchlis-
siger, so dass die Einzelnen sich in einer vieldeutig gewordenen Umwelt vorfinden, die
sie reflexartig zu Komplexititsreduktionen notigt®. Es erfolgten ,in der iiber die kon-
textspezifischen Reaktionen der anderen vermittelten Reflexionen der eigenen performa-
tiven Téatigkeiten [...]. Weil die einzelnen in der konkreten Praxis des sozialen Handelns
schon sehr frithzeitig durch ihre alterstypischen Statusrollen hindurch mit ihrer eige-
nen Subjektivitit konfrontiert werden, bietet sich ihnen biographisch die Chance,
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ihre eigene Sozialisation auf der Grundlage interpretationsbediirftiger Sinnbeziige als
Selbstsozialisation selbstreflexiv zu gestalten®, wodurch, so Veith, die ,Subjektivitit des
Individuums* steige.

Insbesondere fiir musikalische Orientierungen im Jugendalter ist dieser Eigenanteil des
Subjekts von hoher Relevanz. Denn: Jugendliche wihlen aus der Vielzahl musikalischer
Angebote aus und ,funktionalisieren® Musik dabei auch; sie ,durchlaufen® musikalische
Identitdten (vgl. hierzu auch die Perspektive in Hargreaves et al. 2002) und schaffen sich
Réaume, die Orientierung fiir sich bieten (vgl. Miiller et al. 2002b, S. 9). Dies wird — bspw.
in Szenen - einerseits durch die Selbstbestimmtheit einer ,Mitgliedschaft® erreicht.
Andererseits entsteht hierdurch ein Zusammengehorigkeitsgefiihl, da innerhalb dieser
sozialen Rdume ein eigener kultureller Code geprigt wird, welcher weniger
Unsicherheiten mit sich bringt als der anderer Sozialisationsinstanzen - er basiert auf
dem musikalischen Hintergrund, wird eigenstidndig erworben und ist jeweilig (szenen-)
spezifisch (vgl. Dartsch 2003, S. 22). Somit stellen (musikalische) Rdume dieser Art fiir
Jugendliche in sich schnell wandelnden gesellschaftlichen Verflechtungen einen Halt dar
und bieten, wie Hill (2002, S. 196) dies ausdriickt, ,Zeichen und Symbole®, dass das
»Zurechtfinden unter veranderten Beziehungsmustern® erleichtert. Jugendliche definieren
sich iiber verschiedene Symbole und generieren eine Art Habitus, welcher aus Kleidung,
Korpersprache, Gesten, verbaler Kommunikation und weiterer materieller wie nicht-
materieller Ausdrucksformen zusammengesetzt ist (vgl. ebd.).! Eintrittsmoglichkeiten
erfolgen tiber eigene Priferenzen (vgl. Ruud 2006, S. 64), durch die man (sich gegenseitig)
zeigt, dass ,man dazu gehort'. In diesen Rdumen kann Identitdt dann durch seine symboli-
sche Prisentation tatsichlich generiert werden (vgl. Miiller et al. 2007, S. 139). Diese
Identifikation nach innen geht gleichzeitig einher mit einer Distinktion nach auflen (vgl.
dazu auch die Termini in- und out of a group perspective bei Folkestad 2002, S. 156), und
zwar in Richtung der Erwachsenenwelt und gegen andere Gruppen von Gleichaltrigen
und ihren musikorientierten Rdumen (vgl. Kopiez und Schramm 2008, S. 259).

Unabhingig von der Frage, wie stark die Eigenanteile der Subjekte als
Selbstsozialisation beschrieben werden (vgl. auch die einzelnen Beitrige in diesem Band,
die sich zu dieser Frage duflern bzw. die kritischen Stimmen z. B. von Neuhoft und
Weber-Kriiger 2007) bleibt die Frage nach dem Zusammenhang von Jugend, Musik und
Sozialisationsprozessen aktuell. Bis heute existiert noch keine anerkannte und umfas-
sende Theorie musikalischer Sozialisation. Modelle sozialer (und auch emotionaler
u. a.) Funktionalisierung von Musik haben gleichzeitig keinen Anspruch auf allgemeine
Giiltigkeit bezogen auf ,die‘ Jugendlichen, da es keine homogene Jugend gibt und sich
damit stets nur fiir bestimmte, anndhernd eingrenzbare musikalische Genres Aussagen
zu Sozialisationsprozessen im Jugendalter machen lieflen. Vermutlich ist Musik auch
darum ein interdisziplindres Forschungsfeld.

! Einen eindrucksvollen Einblick in Szenen bes. auch musikalischer Natur bietet der
Internetauftritt jugendszenen.com oder auch die Publikation von Hitzler und Niederbacher 2010.
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Notwendigerweise muss ein Band mit dem Anspruch, ein Handbuch sein zu wollen,
die unterschiedlichen disziplindiren Zuginge, mit denen Musik (unter den
Beschriankungen Jugend, Sozialisation) verstanden und beforscht wird, aufgreifen und
wiirdigen. Dies wird im vorliegenden Band versucht, wobei jeweils theoretische Zuginge
genauso expliziert werden wie empirische. Die zahlreichen Fragen zum Zusammenhang
von Jugend, Musik und Sozialisation kénnen dabei nur unter bestimmten Fragestellungen
beantwortet werden (bzw. es werden neue Fragen aufgeworfen). Einerseits liegt dies an
den unterschiedlichen (empirischen) Wirklichkeiten oder Perspektiven, die bspw.
Musikpadagogik, -soziologie und -psychologie haben, andererseits aber auch an der
zunehmend ausdifferenzierten Gesellschaft: Differenzkategorien wie das Geschlecht, eth-
nische und kulturelle Herkunft oder Migrationshintergriinde resp. -erfahrungen,
Bildungsunterschiede oder (sozial)rdumliche Milieus haben zur Erhellung gewisser
Fragen eine hohe Relevanz (wie sich dies auch in diesem Band zeigen wird), auch wenn
diese in Anbetracht der (musik)kulturellen Pluralitit von Jugend immer verkiirzt sein
miissen. Seine Ursache hat das in der hohen Individualitdt der Subjekte und der hohen
Vielfalt an ,Vergesellschaftungsangeboten® auf der einen Seite. Beispielhaft seien hier
musikalische bzw. musikorientierte Szenen genannt, die nicht nur ,lose® Gebilde darstel-
len, sondern deren Strukturen auch undurchschaubar sind und die als gemeinsamen
Nenner nur bestimmte Symbole, Events oder Inhalte haben. Auf der anderen Seite tragt
die Fliichtigkeit dieser Angebote, die von heute auf morgen vollstindig ihre Relevanz ver-
lieren konnen, dazu bei. Man denke an die zahlreichen TV-Shows, die Musik in unter-
schiedlicher Form zum Thema haben: Bei ,Deutschland sucht den Superstar, ,X Factor’
oder ,The Voice of Germany‘ wurden und werden einzelne Stars (durch singen, perfor-
men und Selbstinszenierungen usw.) oder bei ,Popstars‘ auch Bands in mehrwdchig aus-
gestrahlten, umfangreich beworbenen und bis zum Exzess in die Linge gezogenen
Castingshows gesucht (und gefunden).? Castingshows wie ,Das Supertalent‘ — oder etwas
alter ,Star Search’ - sind breiter aufgestellt und suchen nicht nur musikalische Acts. Die
aus zahlreichen Bewerberinnen und Bewerbern ausgesuchten Kandidatinnen resp.
Kandidaten erlangen zwar innerhalb der mehrwochigen Sendezeit grofe Popularitit und
werden zu ,Stars’, nur wenige Wochen spiter nach Ende der jeweiligen Staftel, ebbt dieses
Interesse schnell ab und die kiirzlich noch gefeierten Teenie-Helden geraten in
Vergessenheit — und werden bald durch neue ersetzt.

Auch im Internet — denkt man an ,My Space® und ,YouTube® sowie Twitter und
Facebook - spielt zunehmend auch Musikrezeption und -produktion eine grofie Rolle;
Amateurmusikerinnen und -musiker kénnen entweder selbst gefilmte Interpretationen
eigener oder gecoverter Songs einem breiten Publikum zugénglich machen oder sich mit
bekannten Musikgruppen - z. B. bei MySpace - befreunden. Sobald eine Musikgruppe,
Band oder Singerin einzelnen Nutzerinnen und Nutzern bei Facebook ,gefillt’, sind
regelmiflig News auf der personlichen Startseite von Facebook sichtbar.

2 Ganz neu: DSDS Kids, hier werden ,Jungstars‘ zwischen vier und 14 Jahren gesucht.
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Die strukturellen Verdnderungen der Lebensbedingungen Jugendlicher fiihren zu
dieser bis dato kaum erfassbaren Ausdifferenziertheit. Die Zahl von Schiilerinnen und
Schillern in Bildungseinrichtungen im Jugendalter hat zugenommen, wihrend die
Erwerbsarbeit in der Jugend abnimmt - damit einher geht eine Zunahme von ,Frei-
Zeit, die Jugendliche (und auch schon Kinder) selbstbestimmt fiillen konnen (vgl. Shell
Deutschland Holding 2006, S. 771t.). Gestaltungsmoglichkeiten bestehen durch Mobilitit,
vielfdltige Freizeit- und Konsumangebote fiir Jugendliche und frei zur Verfiigung ste-
hende finanzielle Mittel: Freunde treffen, Disco- und Partybesuche, Internet- und
Mediennutzung sowie Musik sind dabei hauptsichliche Freizeitbeschiftigungen (vgl.
ebd.; Hurrelmann 2010, S. 134f.). Peers und die Schule haben heute eine immense
Bedeutung. Die Schule ist ,,zur zentralen gesellschaftlichen Organisation des Kindes- und
Jugendalters geworden® (Helsper und Béhme 2010, S. 619). Qualifikation und Bildung
sind von immer groéflerer Bedeutung bereits fiir einen Grofiteil der Jugendlichen, was
sich auch in den steigenden Zahlen hoéherer Schulabschliisse niederschlagt, fiir die
Jugendliche eine hohe Eigenverantwortung haben. Aus struktureller, soziologischer wie
psychologischer Perspektive haben sich auch Veranderungen familialer Strukturen erge-
ben, die sich in sehr unterschiedlichen Familienkonstellationen und Haushaltsformen
zeigen und gleichsam Erziehungsstile und -methoden prigen. Jugendliche haben heute
mehr Moglichkeiten, sich in aufSerfamilialen Rdumen wie Schule und Freizeit der elter-
lichen resp. der Kontrolle Erziehungsberechtigten zu entziehen. Verantwortung tra-
gen Jugendliche in diesen Bereichen mitunter (biografisch) frith und treffen dabei
,erwachsene’ Entscheidungen wie beim Lernen, bei den ersten Nebenjobs, bei sexu-
ellen Erfahrungen. In anderen Bereichen zeichnet sich ein anderes Bild: finanzielle
Absicherung und bspw. Verantwortung fiir eigene Familiengriindungen oder erzieheri-
sche Verpflichtungen stehen heute weniger im Zentrum der Jugendphase.

Diese Veridnderungen schlagen sich in unterschiedlicher Form in durch
Ungleichheitsmerkmale geprigten Sozialisationsmilieus - soziale, geschlechtliche
und migrationsbedingte Unterschiede — nieder. Nach Herwartz-Emden et al. (2010,
S. 62) sind fiir Entwicklungsprozesse - rekurrierend auf Bronfenbrenner - sozial-
okologische Erfahrungsraume - Selbsterfahrungen, konkrete Erfahrungen durch
Beziehungen zu Sozialisationsinstanzen und abstrakte Erfahrungsraume institutio-
neller und medialer Natur - von Bedeutung. Diese sind geprigt durch ,,Vorgaben wie
Einkommenshohe, Geschwisteranzahl, Wohnungsgrofle, soziale Milieuzugehorigkeit
der Familie, Bezugsgruppen oder Netzwerke, Formen der familialen Alltagsgestaltung,
Erziehungsstile, Wertmuster und Zukunftsvorstellungen® (ebd.).

Verbindungen dieser Differenzlinien lassen sich durch die Betrachtung des
Bildungsdiskurses zeigen. Dabei werden formale, non-formale und informelle
Bildungsorte und -anldsse gleichsam in den Blick genommen und gepriift, inwieweit
bspw. Ganztagsschulen Perspektiven erdffnen konnen, die in der Lage sind dazu bei-
zutragen, die Dichotomisierung von ,bildungsnah - bildungsfern® weiter aufzuldsen.
Gerade Musik mit ihren unterschiedlichen Funktionen und Rezeptionsweisen bietet
ein probates Mittel dazu, denn neben ihrer Bedeutung fiir vornehmlich freizeitliche
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Lebenswelten sollte sie auch dahingehend betrachtet werden, einen Dialog entlang kriti-
scher Marker gesellschaftlicher Interaktion zu erméglichen.

All diese Perspektiven - die Heterogenitit des Jugendalters in struktureller,
soziologischer und psychologischer Hinsicht, die spezifischen Aufwachsens- und
Sozialisationsprozesse unterschiedlicher Sozialisationsmilieus, die Komplexitit des
Gegenstands Musik in ihren disziplindren wie interdisziplindren Betrachtungsweisen —
werden in diesem Band zusammengefiihrt und exemplarisch unter verschiedenen
Blickwinkeln betrachtet. Dabei wird zundchst eine historische Perspektive eingenom-
men, die die Entwicklung von Musik und Jugend(kultur) in den letzten 65 Jahren
in den Blick nimmt. Im Anschluss daran werden drei theoretische Standpunkte
und ihre spezifischen Blickwinkel auf den Zusammenhang von Jugend, Musik
und Sozialisation betrachtet, bevor in einem empirischen Teil unter verschiedenen
Betrachtungsweisen bzw. mit verschiedenen Ausgangspunkten (Sozialisationsinstanzen
und Differenzkategorien als Querdimensionen dieser) Forschungsbefunde dargestellt
werden.

2 Zum Aufbau des Bandes

Einleitend beschreibt Wilfried Ferchhoff sehr dezidiert, detail- und umfangreich die
Entstehung und Entwicklung musikalischer Jugendkulturen seit 1945 (bezogen insbe-
sondere auf den Raum der heutigen Bundesrepublik). Der Beitrag lasst sich dabei als his-
torischer Abriss musik(sozial)geschichtlicher Entwicklungen begreifen. In umfassender
Form charakterisiert Ferchhoff die Spezifika und Eigenheiten der jeweiligen Musikstile,
ihre Entstehung und Entwicklung und beschreibt parallel dazu ihre musikalischen
Vorreiter, die ,Groflen’ einzelner Stile - Bands, Musikerinnen und Musiker - und ihre
Bedeutungen fiir die Fortentwicklung des Musikalischen. Er bezieht dabei auch stets die
insbesondere seit etwa den 1990er Jahren immer weiter ausdifferenzierende Landschaft
musikalischer Stile ein und fokussiert ihre Verwurzelungen in der Gesellschaft und
ihren Zusammenhang zu spezifischen Symbolen, besonderen Modeerscheinungen
sowie typischen Haltungen. Gegenstand sind die komplexen, gegenseitigen
Wirkungszusammenhiange zwischen historischer Entwicklung und Fortentwicklung des
jeweilig Musikalischen, sozialgeschichtliche Begriindungen fiir das Ent- und Bestehen
(schliefflich auch das Ende bzw. erneutes Aufflammen) einzelner Jugendmusikkulturen
sowie die jeweiligen Perspektiven und Wiinsche aus Sicht der Akteurinnen und
Akteure — der Jugendlichen.

Ausgehend von dem bereits vor und wihrend des Zweiten Weltkriegs rezipierten
Jazz zeichnet Ferchhoft die Anfinge jugend(musik)kultureller Teenager-Kultur (mit
Riickgrift auf traditionelle Elemente wie dem Wandervogel) nach und deren erstes tat-
sichliches Auftreten als Musikkulturen im Ubergang zwischen Swingjugend und dem
Aufkommen des Rock’n’Roll. Sehr dezidiert werden dann Rock’n’Roll, Twist und Mods
sowie die Ausdifferenzierungen in den 1960er Jahren - bis hin zu den Skinheads und den
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Anfingen der Beat-Ara - beschrieben. Die sich weiter entwickelnde Musiklandschaft am
Ende der 1960er und zu Beginn der 1970er Jahre schuf unterschiedliche jugendkulturelle
Orientierungen wie bspw. die Hippies und den Rock. Die bis Anfang der 1970er Jahre
oft rebellischen Orientierungen jugendlicher Musikkulturen verloren zugunsten eines
zunehmenden Mainstreams und der Kommerzialisierung allmédhlich an Bedeutung.
Zudem kam es zu weiteren Pluralisierungen — im Lebensstil wie in den Jugendkulturen.
Gleichzeitig entstanden aber anndhrend parallel an sozial benachteiligten Standorten der
Punk und der Hip-Hop sowie im Verlauf deren Ausdifferenzierungen und Teilformen.
Sehr ausfiihrlich beschreibt Ferchhoff die Entstehung und Wirkung des Techno, auch
aktuelle Phinomene musikalischer Jugendkultur - bes. Emo oder Pop-Ikonen - und sol-
che jenseits oder an der Peripherie von Musik - Comedy, Castingshows, Social Networks -
werden behandelt.

Jan Reinhardt wund Giinther Rotter widmen sich in ihrem Beitrag
»Musikpsychologischer Zugang zur Jugend-Musik-Sozialisation® auf der Basis empiri-
scher Befunde den Determinanten musikalischer Sozialisation. Die Autoren beginnen mit
einem Uberblick iiber Studien zur Musikpriferenz, dem musikalischen Geschmack - als
Abbild musikalischer Sozialisationsprozesse — sowie der Ausbildung entsprechender
Vorlieben und Einstellungen Jugendlicher. Als zentrale Faktoren der Einflussnahme
werden der musikalische Bildungsgrad, der emotionale Status sowie das soziale
Umfeld dargestellt. In einem empirischen Vergleich, der unter Verwendung des glei-
chen Untersuchungsinstruments und den Ergebnissen zweier Studien (1986 vs. 2011)
basiert, untersuchen die Autoren die Verdnderung musikalischer Priferenzen bei dem
Ubergang von primdrer (Familie) zu sekundirer Sozialisationsinstanz (Peer-Group).
Die empirischen Befunde zeigen, dass Eltern heutzutage nur wenig Einfluss auf den
Musikgeschmack von Kindern haben, aber dass Unterschiede beim Musikgeschmack
zwischen Eltern und Jugendlichen heute auch deutlich geringer ausfallen als noch vor
25 Jahren. In einer weiteren Studie untersuchen Reinhardt und Roétter die Wirkung
von Musik auf die kognitiven Leistungen von Jugendlichen. In Rahmen unterschiedli-
cher Experimente lassen sich keine signifikanten Zusammenhénge zwischen Rezeption
von Musik und Konzentrations- und Leistungsfihigkeit nachweisen. Den Ergebnissen
folgend werfen Reinhardt und Rotter schliefllich die Frage von Wirkungslosigkeit von
Musik auf Jugendliche auf.

Friedemann Lenz formuliert in seinem Beitrag einen Zugang zur Thematik aus
sozialisationstheoretischer Perspektive. Nach einer Einleitung, in der Sozialisation
unter Bezugnahme auf verschiedene Autoren definiert wird, untersucht der Autor
Aussagen zunichst soziologischer Klassiker - wie Bourdieu und Parsons - auf die
Anschlussfihigkeit an eine Theorie musikalischer Sozialisation, die in allgemein giilti-
ger Form noch nicht vorliegt. Dabei wird auch die Selbstsozialisationsdebatte einbezo-
gen. Zugleich stellt Lenz auch die Frage nach (musikalischer) Identitdt(sentwicklung). In
einem Ausblick werden schliefSlich Dimensionen einer zukiinftig zu bildenden Theorie
musikalischer Sozialisation, die sowohl theoretischen wie auch empirischen Anspriichen
Rechnungen zu tragen hat, skizziert.
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Ausgehend von dem historischen Wandel der Musikerziehung nimmt
Wolfgang Pfeiffer die Perspektive der Musikdidaktik ein und betrachtet dabei die
Verdnderungen der Musikerziehung seit Platon. Das Singen, die Jugendmusikbewegung,
Ideologisierungen im Dritten Reich, die Entwicklung musikalischer Jugendkulturen
und schlieflich die Diskussionen um Werte und Massenkultur miinden in die ,neue
Generation: Klassenmusizieren und musikalische Gebrauchspraxen® (Pfeiffer in die-
sem Band), welche damit den Ausgangspunkt fiir eine Darstellung musikpiddagogi-
scher Perspektiven heute bilden. Diese ist orientiert an den Lebensbedingungen von
Kindern und Jugendlichen und nimmt daher bspw. die Mediatisierung der Lebenswelten
und auch deren Moglichkeiten auf. Zentraler Bestandteil des Kapitels ist dartiber hin-
aus die Kldrung offener Fragen, die sich der Musikpddagogik aus den verdnderten
Rahmenbedingungen wie Kompetenzorientierung und verdnderten Lehrerinnen- resp.
Lehrer- bzw. Schiilerinnen- resp. Schiilerrollen stellen.

Winfried Pape zeigt zu Beginn seines Beitrags ,,Familiale musikalische Sozialisation®
die noch sehr stark liickenhaften theoretischen und empirischen Grundlagen des
Forschungsbereichs familiale musikalische Sozialisation auf. Danach wendet sich
Pape der Bedeutung der Familie als primaren Sozialisationsinstanz zu. Neben der the-
oretischen Erorterung der einzelnen Akteure innerhalb der Familie (Eltern, Kind,
Geschwister), duflerlichen Erscheinung und familialen Lebensformen werden hierbei
auch familienunterstiitzende Einrichtungen, denen eine zunehmende Rolle zukommt,
benannt. Nach einem Review zentraler Kinder- und Jugendstudien zunichst zur Familie
und darauthin zu musikbezogenen Freizeitbeschiftigungen Kinder und Jugendlicher
skizziert Pape familiale musikalische Beziehungsebenen. Dabei benennt er musikbe-
zogene Vorginge, die als Orientierungshilfen musikalischer Sozialisation dienen koén-
nen: eine grundsitzliche Aufgeschlossenheit gegeniiber Musik, Sprechen tiber Musik,
gemeinsames Musizieren, gemeinsames Erleben von Musik. Im Folgenden wird die
Forschungsproblematik von Untersuchungen zur Entwicklung musikalischer Fahig- und
Fertigkeiten von Kindern und Jugendlichen dargelegt. Zeigt sich, dass insbesondere die
Musikpsychologie die Untersuchung elementarer musikalischer Wahrnehmungs- sowie
Reproduktions- und Produktionsleistungen fokussiert, so wird ebenso deutlich, dass
diese gerade gewisse Bereiche (sozialisatorische Kontext, gewisse Musikgenres wie z. B.
Jazz oder Populdre Musik und Gesellschaftsschichten) génzlich vernachléssigt.

Stars, Vorbilder und Idole musikalischer Art und ihre sozialisatorische Relevanz im
Jugendalter stehen im Fokus des Beitrags von Marcel Eulenbach. Nach einer einleiten-
den begriffstheoretischen Analyse von ,Star’, ,Vorbild und ,Idol unter Beriicksichtigung
historischer Entwicklungen werden konkret Elemente der Konstitution von Musik- und
Castingstars charakterisiert — historische Beziige werden dabei genauso aufgegriffen wie
aktuelle Star-Images. Eulenbach entfaltet eine Bandbreite von Perspektiven innerhalb
einzelner Images und fragt auch nach Griinden fiir die Fliichtigkeit des Startums, welche
durch die starke Mediatisierung des Alltags Jugendlicher begiinstigt wiirde. Zum Lésen
von Entwicklungsaufgaben des Jugendalters bieten Stars mannigfaltige, gleichsam kom-
plexe Orientierungen — wenn auch die empirische Uberpriifbarkeit schwer méglich ist.
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Schlieflich verweist Eulenbach auch auf Ankniipfungspunkte fiir die Identitdtsarbeit
Jugendlicher durch mediale Orientierungen. Diese theoretischen Erkundungen miinden
in einem empirischen Kapitel, in dem die sozialisatorischen Funktionen von Musik- und
Castingstars untersucht werden - Eulenbach zeigt, dass Jugendliche vornehmlich als ,als
aktive Identitits- und Medienkonstrukteure® beschrieben werden kénnen.

Marius Harring liefert mit seinem Beitrag einerseits Einblick in den Forschungsstand
zu jugendlichen Freizeitwelten und der Bedeutung von Peers und Peer-Groups innerhalb
dieser. Dabei legt er sein Augenmerk immer wieder auf Bildungsprozesse vornehmlich
informeller Art: Besonders in informellen Lernprozessen wird das Potenzial von Musik
als zentrale Beschiftigung der Jugendlichen herausgestellt. Dartiber hinaus werden finf
Typologien jugendlicher Freizeitwelten, die aus eigenen quantitativ-empirischen Daten
generiert werden, auf den Zusammenhang von Freizeit(aktivititen), Peers und Musik
(neben anderen Beschiftigungen) aus Perspektive der Jugendlichen hin untersucht.
AbschliefSend werden Mafinahmen zur Férderung von an den Bediirfnissen Jugendlicher
orientierten Freizeit- und Bildungsangeboten umrissen.

In dem Beitrag von Tina-Berith Schrader und Nicolle Pfaff wird die Frage nach
dem Verhiltnis von Jugendkultur und Geschlecht thematisiert. Aus unterschiedli-
chen Sichtweisen auf dieses Verhiltnis werden drei Forschungsperspektiven skizziert:
Ausgehend von der lange Zeit dominierenden Annahme, dass jugendkulturelle Kontexte
stirker von minnlichen Jugendlichen geprigt waren als von weiblichen, fragen sie in
einem ersten Schritt — auf der Basis der Shell-Jugendstudien — nach der Beteiligung von
Jungen und Madchen an einzelnen Stilen im Zeitvergleich zwischen Anfang der 1970er
und Ende der 1990er Jahre mit einem quantitativen Kohortenvergleich, in denen Fragen
nach der Partizipation in und der Wahrnehmung von jugendkulturellen Gruppierungen
regelmiflig erfasst wurden. In einem zweiten Schritt nehmen die Autorinnen
vor dem Hintergrund der Ergebnisse dieser Forschungsperspektive bestehende
Geschlechterverhiltnisse in zwei ausgewéhlten Szenen in den Blick. Die Grundlage die-
ser Analyse bilden dokumentarische Interpretationen aktueller Gruppendiskussionen
mit Besucherinnen und Besuchern von Gothic- und Metal-Festivals. SchlieSlich fra-
gen sie in einem dritten Abschnitt — auf der Basis von Rekonstruktionen aus der glei-
chen Studie - nach der Bedeutung jugendkultureller Kontexte fiir die Konstruktion von
Geschlecht. Neben den exemplarischen empirischen Analysen skizzieren sie fiir jede der
drei angedeuteten Perspektiven relevante Forschungsergebnisse und -zuginge sowie
-desiderata.

Friederike von Gross und Thomas Walden thematisieren in ihrem Beitrag
Musikpriferenzen in Abhingigkeit vom Bildungshintergrund. Dabei postulieren Autorin
und Autor zunichst die Auflésung einer dichotomen Betrachtung von Bildungsnihe und
-ferne, die ,in postindustriellen Gesellschaften ohnehin schon als briichig zu betrach-
ten ist“ (von Gross und Walden in diesem Band), bevor sie sich der Frage, was Musik
sei, zuwenden und diese bezogen auf Sozialisations- und Vergemeinschaftungsprozesse
hin erdrtern. Thre empirischen Betrachtungen des Bildungshintergrunds Jugendlicher
eroffnen von Gross und Walden mit Daten zum Medienbesitz und Freizeitaktivititen.
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Dezidiert werden sodann einzelne Rezeptionsweisen — Radio, Internet, Fernsehen und
auf Liveevents - Jugendlicher thematisiert sowie ihr Verhiltnis zu klassischer Musik
und Musikproduktion auf Basis empirischer Daten und separat auch fiir Jugendliche
mit Migrationshintergrund expliziert. Der musikpiddagogischen Arbeit (nicht nur in der
Schule) wird abschlieflend Nachholbedarf attestiert — hier sei die lingst bestehende enge
Verkniipfung von Musik und Popkultur noch nicht angekommen, die musiksoziologi-
sche Arbeit Adornos wirke fort.

Entwicklungsaufgaben stehen im Zentrum des Beitrags von Sebastian Friedemann
und Dagmar Hoffmann. Diese wiirden im Jugendalter mafigeblich mit hohen
Eigenanteilen bearbeitet, Medien und Musik werden als bedeutsame Ressource der
Bearbeitung verstanden und als identitdtskonstruierend aufgefasst. Im Zentrum stehen,
insbesondere auch bei der Betrachtung des musikalischen Selbstsozialisationskonzepts
nach Miiller, die Eigenanteile des Subjekts als — ankniipfend an Hurrelmanns pro-
duktiv realitdtsverarbeitenden Subjekts — in einem sozialen Raum (hier wird auch der
Glokalisierungsbegriff bearbeitet). Dabei werden Medien und Musik ebenfalls auf ihre
Bedeutung fir die Identitatskonstruktion bzw. -arbeit hin untersucht. Friedemann und
Hoftmann fokussieren besonders die unterschiedlichen disziplindren Perspektiven hin-
sichtlich von Musikaneignungsprozessen im Jugendalter.

Nicolle Pfaff beschiftigt sich in ihrem Beitrag ,Musik, Szenen und Politik -
Jugendkulturen und das Projekt der besseren Welt“ mit den Zusammenhéngen zwi-
schen Jugendszenen, musikalischen Vorlieben und politischer Beteiligung. In ihrem
Beitrag werden drei Perspektiven der politischen Beteiligung aufgenommen und
auf die Frage nach der Bedeutung von Jugendkulturen fiir den Prozess der politi-
schen Sozialisation bezogen. Hierzu geht die Autorin in einem ersten Schritt der Frage
nach, in welcher Beziehung Jugendkultur und Gesellschaft zueinander stehen, welche
Bedeutung politische Themen, Inhalte und Aktionsformen fiir die Konstitution von
jugendkulturellen Stilen spielt und welche Bedeutung jugendkulturelle Szenen als poli-
tische Akteure und Sozialisationsinstanzen haben. In einem historischen Zugrift geht
es in einem zweiten Schritt um einen kurzen Nachvollzug des jeweiligen sozialhisto-
risch bedingten Verhiltnisses von Gesellschaft, Jugendkultur, Musik und Politisierung.
In einem dritten Schritt sollen einige beispielhafte empirische Rekonstruktionen helfen,
das in diesem Beitrag angedeutete Forschungsfeld in seinen Dimensionen und seiner
Komplexitat zu konturieren und weitere Anschliisse fiir kiinftige Studien und derzeitige
Forschungsdesiderata abzuleiten.

Giacomo Botta untersucht in seinem Beitrag insbesondere populdre Musik ,als
wichtiges Instrument und als bedeutendes Ergebnis des interkulturellen Dialogs“ (Botta
in diesem Band). Ausgehend von der musikalischen Sozialisation Jugendlicher mit
Migrationshintergrund wird Musik in Beziehung zu Alltag und Raum gesetzt und ver-
schiedene interkulturelle Perspektiven gepriift. Migrantische Jugendkulturen wer-
den dabei nicht als statische Konstrukte verstanden, sondern dargestellt, dass sich die
Identitdten ihrer Mitglieder insbesondere durch Musik flexibilisieren. Durch unterschied-
liche Kurzanalysen bekannter Musikgruppen wie Cartel oder Massiv, von Personen wie
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Kaminer und ,seiner‘ Berliner Russendisko oder die Bedeutung und Rezeption von Hip-
Hop fiir Jugendliche mit Migrationshintergrund, wird diese Argumentation gestiitzt.

Theo Hartogh beschiftigt sich in seinem Beitrag ,,Musizieren und Musikhéren im
hoheren Erwachsenenalter mit den musikalischen Aktivititen alterwerdender und
alter Menschen, einem Thema, das in den ndchsten Jahren aufgrund des demographi-
schen Wandels eine zunehmende Relevanz erfahren wird. Ausgehend von den im Alter
zwar zunehmenden korperlichen Beeintrachtigungen verweist er auf eine Tendenz der
Verjiingung — durch einen besseren Gesundheitszustand und gestiegene Mobilitat —
und Umwertung des Alters. Defizitorientierte Sichtweisen auf das Alter sind zuriickge-
treten, stattdessen richtet sich der Blick auf Kompetenzen und Ressourcen élterer und
alter Menschen. Sowohl aus politischer Sicht wie auch aufgrund der Notwendigkeit
nachberuflicher Identititssicherung wird gefordert, diese durch altersgerechte musika-
lische Angebote zu férdern. In diesem Bereich existieren bereits zahlreiche spezifische
Angebote mit und ohne Anbindung an Institutionen (stationdre Einrichtungen und
Altenpflegeeinrichtungen, Gemeinden, Musikschulen, Bands, Orchester oder Chore).
Mit Blick auf die musikalischen Biografien und die Musikpriferenzentwicklung im
Lebenslauf verweist Theo Hartogh dartiber hinaus auf ein notwendiges Umdenken im
Bereich der Musikpiadagogik bzw. Musikgeragogik: Altersbedingte Einschrinkungen
konnen kompensiert werden, wenn die Motivation &lterer und alter Menschen zum
Musizieren ist hoch.

Abschlieflend formulieren Robert Heyer, Sebastian Wachs und Christian Palentien
Forschungsdesiderata zum Themenfeld. Dabei beziehen sie einerseits die in den einzel-
nen Kapiteln benannten Desiderata systematisch mit ein, andererseits entwickeln sie
weitere Perspektiven und Forschungsfragen bezogen auf das Themenfeld Jugend, Musik
und Sozialisation.
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Musikalische Jugendkulturen in den
letzten 65 Jahren: 1945-2010

Wilfried Ferchhoff

Zusammenfassung

Der Beitrag fokussiert die Entwicklung musikalischer Jugendkulturen seit 1945. Er
stellt einerseits einen vornehmlich sozialhistorischen Abriss populdrer musikali-
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1 Einleitung - Die Anfange nach dem Zweiten Weltkrieg in
der Bundesrepublik Deutschland

Spitestens seit den 50er Jahren des 20. Jahrhunderts galten die Jugendkulturen in den
USA und Groflbritannien - und in abgeschwichter Form in Frankreich - ,weltweit
als Quelle der Dauerinspiration® (Roth 2002 S. 20), gleichwohl jugend-, alltags- und
populédrkulturelle amerikanische Einfliisse trotz klischeehafter, scharfer sozialkultu-
reller Polarisierungen der Amerikabilder etwa im Musik-, Tanz-, Film-, Mode- und
Habitusbereich teilweise schon vor dem Ersten Weltkrieg, verstirkt freilich erst in
den 20er, 30er und 40er Jahren in Europa und vornehmlich auch in der Weimarer
Republik (selbst wahrend des Zweiten Weltkriegs) vorhanden waren. Unter den
Bildungsschichten in Deutschland dominierten seit dem 19. Jahrhundert stereotype
anti-amerikanische Kulturvorstellungen: Schablonisierte Massenhaftigkeit, niveau-
lose Oberflichlichkeit, Vulgaritit des intellektuellen Lebens und der populiren Kiinste.
Dennoch setzten sich in den kapitalistischen Gesellschaften Europas nicht zuletzt qua
Medien und Kommerz Tendenzen des — von Amerika beeinflussten — unkonventionel-
len, schrigen und farbigen Massen- bzw. Populdrkulturellen durch.

Diese frithen (musik-)kulturellen Globalisierungstendenzen (vgl. Ferchhoft 2007a,
S. 25ff.) wurden im Rahmen eines positiven Amerika-Bildes freilich jenseits bestimm-
ter Bildungseliten und zumeist auch jenseits der biindischen Jugendbewegung insbe-
sondere von Jiingeren, der sogenannten einfachen Leute im Angestellten-, teilweise
auch in bestimmten Sektoren des stidtischen Arbeitermilieus und auch in Teilen der
intellektuellen und kiinstlerischen Avantgarde (etwa von Grosz bis Brecht) begeistert
aufgenommen. So gesehen fand schon ansatzweise im Medium der Technisierung des
Alltags und der kommerzialisierten und mediatisierten Populdrkultur in den 20er Jahren
ein - zunichst noch nicht radikaler - Bruch des Hochkulturmonopols der Gebildeten
statt: Kino, Radio, Jazzmusik, populdre Musikrhythmen, Tanzfieber, Starbegeisterung,
Sportbewegung und Korperkultur fanden Eingang in den von Amerika beeinflussten
populdrkulturellen Unterhaltungssektor der stadtischen Metropolen Europas.

Exzentrische Kulturimporte aus den USA wurden allerdings in Europa auch von
Teilen der ,vergniigungssiichtigen Oberschichten® und speziell von der Jugend der
Hautevolée hochgeschitzt — und dies betraf vor allen Dingen den Jazz, die schwarze
Tanzmusik — und in den dreifliger Jahren auch den Swing. Eine sogenannte Swing-
Jugend gab es in den spdten 30er und Anfang der 40er Jahre in vielen Metropolen
Europas und der westlichen Welt, ,ein Grofistadtphinomen also, und die erste von
USA ausgehende® tendenziell globale Jugendkultur, die allerdings noch nicht zur vol-
len Entfaltung kam, mit ihren - auch fir historisch spitere Jugendkulturen wich-
tigen — typischen Eigenschaften: Musik, Tanz, Mode, Kleidung, Habitus etc. (Pohl
1991, S. 242). Diese angloamerikanischen Musik-, Tanz-, Kleidungs- und ldssigen
Haltungsformen hatten freilich nichts oder nur wenig mit dem volkstiimlichen Liedgut,
den Landsknechtsliedern, den — vom historischen Bauerntum (Volkstrachten) und von
wandernden Gesellen und Scholaren im Mittelalter abstammenden - Kleidungsstilen
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und Freiluft- und Lichtkulturen und den Reigen- und Volkstinzen des Wandervogels,
der biindischen Jugend und des Pfadfindertums zu tun.

Vom amerikanisch beeinflussten Jazz- und Swingstil fihrten im Genre der klassen-
iibergreifenden Stil-Zeichen und Unterhaltungsmusik deutliche globale Linien in die
sich anbahnenden Freizeitgesellschaften der Nachkriegszeit (vgl. zur Entstehungs- und
Verlaufsgeschichte der globalen Jugendkulturen in gesamten 20. Jahrhundert: Ferchhoff
2007a, S. 254t.).

Nach dem Zweiten Weltkrieg trat der ohnehin schon seit den 20er Jahren jugend-
kulturell international wirksame us-amerikanische Jazz in allen Spielarten nicht
zuletzt durch die US-Siegertruppen seinen weltweiten (vor allem in Westeuropa
inklusive Deutschland) Siegeszug an. Amerikanische Radiosender, Clubs und
Musikveranstaltungen verbreiteten den Jazz im grofleren Stil — freilich tiberwiegend
in den polierten Varianten der Bighand-Sounds und des Dixieland - als demokratieaf-
fine Musik der Freiheit und des lassigen American Way of Life, wihrend die tendenzi-
ell intellektuellen Varianten des Modern- und Cool-Jazz vorzugsweise in den frithen
50er Jahren des 20. Jahrhunderts in den existentialistisch geprigten Studenten- und
Gymnasiastenmilieus Eingang gefunden haben. Nicht nur im Paris der 50er Jahre tra-
ten in einer Art antibiirgerlicher Aufmachung und Haltung jugendliche Intellektuelle in
den Espresso Bars, Hot-Clubs, Jazz-Kellern und Jam-Sessions auf den Plan, die mit St
oppelhaarfrisur/Césarenschnitt in einer unheimlich coolen, antispiefligen Haltung als
Existentialistinnen und Existenzialisten mit Camus, Greco, Sagan und Sartre, teilweise
auch schon mit der amerikanischen Beatliteratur im Arm, Cool-Jazz in den Ohren sowie
vornehmlich schwarz in schwarz, schwarze Rollkragenpullover, schwarze Hose, manch-
mal schon Jeans, Armee-Parka oder Duffle Coat und schwarze dickrandige Brille trugen
und Pfeife oder selbstgedrehte schwarze Zigaretten nach dem Vorbild des Quartier Latin
rauchten. Méddchen in den boheme-orientierten Existentialistenmilieus bevorzugten
kurze Haarschnittformen wie Jean Seberg, Pferdeschwanz oder einen Zopf auf der einen
Seite oder Ponyfrisuren und trugen oftmals Ballerinaschuhe.

Etwa zur gleichen Zeit (in den 50er Jahren) breiteten sich in den USA - im Anschluss
an einige wichtige Vorlaufergestalten der sogenannten white negros (Norman Mailer):
die Hipster — weitere gegenkulturelle Stromungen aus. Fiir Mailer waren die Hipster
ganz im Gegensatz zur heutigen weitgehend negativ assoziierten Verwendung des
Begriffs als existenzielle Besserwisser, die mit spirreligen Schnauz- oder Vollbérten, star-
ken Hornbrillen, richtig gewickelten Schals-, mit Truckerkappen, Holzfillerhemden
u. a. eine ironisch gebrochene Inbesitznahme ehemals als bieder geltender klein-
biirgerlicher Herkunftcodes gegen den Mainstream perfektionieren, amerikanische
Existenzialistinnen und Existenzialisten, die bspw. als Hobo oder Gammler in der
Haltung von Mobilitit zwischen Giiterwagons, von aktivem Widerstand aber auch
latenter Rebellion einen extremen Nonkonformismus lebten und die lissigen Codes
einiger afroamerikanischer Jazzmusiker der zwanziger und dreiffiger Jahre imitier-
ten. Insbesondere in den Boheme-Vierteln der kulturell lebendigen Grof3stidte der
Nachkriegszeit in San Francisco und New York, Chicago und New Orleans, aber auch in
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Paris und London war dies in der Melange zwischen schwarzer Kultur, Bohemienkultur
und verschiedenen gestrandeten, buntscheckigen jugendlichen Abweichlerinnen und
Abweichlern sowie Delinquentinnen und Delinquenten zu beobachten.

In den USA und speziell in New York und San Francisco kristallisierte sich aus den
diversen gegenkulturellen Stromungen eine sich selbstverwirklichende und das System
herausfordernde und provozierende, vornehmlich weifle Gegenkultur in den frithen
50er Jahren heraus: die legenddren — in der Geschichte der globalen Jugendkulturen,
mit vielen Umwegen und zunichst auch Verzogerungen, sehr wirksamen - Beatniks.
Mit den Protagonisten Allen Ginsberg, William S. Burroughs und Jack Kerouac zele-
brierten die Beatniks vornehmlich in Gedichten und Prosa einen, oftmals mit Alkohol
und anderen Drogen unterstiitzt, gegenkulturellen Entwurf mit jugendlichem Elan zur
Leistungsgesellschaft, zur Konsummentalitit und zum schnéden Gewinnstreben. Mit
Abenteuerlust und Freiheitsbestreben gegen die biirgerlich biederen, seridsen, ver-
klemmten und spiefiigen (moralischen) Klischees, Konventionen und Verpflichtungen
der kommerziellen Erwachsenenwelt in der Nachkriegsgesellschaft setzten sie sich mit
einer Bewusstseinsrevolution, gerade nicht nur mit Musik und auch nicht nur mit gro-
Ben politischen Demonstrationen zur Wehr. Und anders als bei allen spiteren ameri-
kanischen globalen Protestbewegungen (Rock’nRoll, Rocker-, Studenten-, Flower-Power
resp. Hippiebewegung, amerikanische Punk-, Grunge-, Hip-Hop- und Techno-Kulturen),
die jeweils sofort im Anschluss an ihre Genese nicht nur medial nach Europa schwapp-
ten, dauerte es eine Zeit lang, bis die Botschaft der Beat-Generation in Europa etwa in
den (stark franzosisch gepragten) biirgerlichen Existenzialistenmilieus und spiter im
Rahmen der Gammlerbewegung Anfang der 60er Jahre ankam.

Im Zuge der Herausbildung einer eigenstindigen Jugendkultur fand im Anschluss
an die Uberlebensstrategien und Notzeiten der Jugend direkt nach dem Kriege in den
50er Jahren eine erhebliche ,,Umstrukturierung jugendlichen Lebens in Jugendgruppen
statt. Diese waren durch die Staatsjugend des Nationalsozialismus, in der sie hierar-
chisch streng und weitgehend autoritir organisiert waren, in Verruf geraten. Zwar
hatten sich iiber die Nazizeit hinweg Traditionen jugendlicher Gesellung erhalten, da
sie historisch stark angebunden waren. Dazu gehorten die Lokalgruppen der lindli-
chen Jugend mit ihren iberlieferten Brauchtiimern (Burschentreffen, Trinkkultur,
Burschentanz, Riigespiele) oder stddtische Gruppentraditionen, wobei die Unterschicht
eher quartiersbezogene Territorialgruppen bildete, wahrend die Oberschicht sich
in spezialisierten Gruppen wie Schiitzenbriiderschaften, religiosen Briiderschaften
oder anderen organisiert hatte (vgl. dazu im Einzelnen: Mitterauer 1986, S. 164ft.).
Insbesondere die Kirchengemeinden, die auf dem Lande (Kirchplatz, Gottesdienst)
seit jeher Treffpunkte anboten und Spielrdume des jugendlichen Eigenlebens eroffne-
ten, fillten nach dem Kriege (nicht zuletzt) den durch die Auflosung der organisierten
Hitlerjugend entstandenen Leerraum. Hinzu kam das Wiederaufleben der vielgestal-
tigen Jugendbiinde aus den 20er Jahren, wihrend der Nazizeit verboten; Turnvereine,
konfessionelle Jugendbiinde, Pfadfinderschaft und CVJM und die kommunalen, mit
Hilfe der Besatzungsmichte im Zuge der Re-education-Mafinahmen eingerichteter
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Héuser der offenen Tiir, die im Sinne des priventiven Jugendschutzes Mafinahmen
offener Jugendbildung praktizieren sollten® (Baacke 1993, S. 11). Jugendliche sollten im
Rahmen einer bewahrpddagogisch legitimierten Vorstellung moglichst lange vor den
Vergniigungen der Erwachsenengesellschaft geschiitzt werden, die bspw. in erotisch-
sexueller Hinsicht ,,die Sinne und Sinnlichkeit anregen, sei dies nun die Welt des Kinos,
der Gaststitte, des Alkohols, der Motorisierung, der grof3stidtischen Sperrbezirke des
Vergniigens® (Zinnecker 1987, S. 40). Sicher unterstiitzte die Tatsache, dass organi-
sierte Jugend in Verruf geraten war, die Entstehung offener Cliquen mit wechselnden
Mitgliedern. ,Hinzu kam nun der Einfluss der Massenmedien (Kino, vor allem aber
Radio, Telefon, Transistorradio, ein wenig spéiter Fernseh- und Tonbandgerit), die
Verkehrserschliefung lindlicher Rdume, die steigende Motorisierung (und Kaufkraft)
von Jugendlichen - all dies trug ohne Zweifel zu einer Teenager-Kultur bei, die auch
péadagogisch organisierten Einfliissen schnell entwuchs und schon damals statt dessen
stark unter kommerzielle Einfliisse geriet (Filmwirtschaft, Herausbildung des Kinos
als Jugendmedium, Jugend- und Jugendmusikzeitschriften, Schallplatten, Musik- und
Kosmetikindustrie bspw.). Wichtige Treffs wurden nun 6ffentliche Lokale, Tanzpaliste,
Clubs (noch keine - geschweige denn szenenspezifisch ausdifferenzierte — Diskotheken;
als jugendkulturelle Treffpunkte und Kultstdtten entstanden diese erst seit 1964 im gro-
Beren Stil) oder Wohnungen (Partys). Die alten Gruppenrituale 19sten sich auf, denn die
informellen Jugendgruppen fragten nach (Lebens-)Stil nicht in irgendeinem gestaltenden
oder erzieherischen Sinne“ (Baacke 1993, S. 11f.).

Allerdings hatte sich noch keine altersspezifische Musikkultur und Musikszene etwa
jenseits der Jugendabteilungen, Jugend-Spielgruppen, jenseits der Jugendsinggruppen
und Volkstanzkreise im Rahmen der Vereins- und Verbandsstruktur herauskristallisiert.
Jugendliche und ihre Eltern horten getrennt zwischen Massen- und Elitekultur dhnliche
Musik und besuchten dhnliche Musikveranstaltungen: ,Je nach sozialer Herkunft und
musikalischer Bildung, mehr Konzerte mit klassischem Musikrepertoire, geistliche und
weltliche Chormusik, Gesangvereine mit dem ge- oder verschulten Singen oder eher
Operetten und volkstiimliche Unterhaltungsmusik (so genannte bunte Veranstaltungen,
Mirsche und Blasmusik; Zinnecker 1987, S. 94f,, S. 190ft.). Erst mit der Herausbildung
der Halbstarken- und Teenagerkulturen dnderte sich dies gegen Mitte der 50er Jahre.
Jedoch befand sich eine private, eigenstidndige jugendliche Musikkultur auch nach 1955
noch in den Anfingen. Musikgeschmack und musikalische Praxis von Jugendlichen wer-
den dann aber iiber den Rock’n‘Roll und spiter iiber den Beat sehr schnell zum mafigeb-
lichen Ausdrucksmittel fiir Anderssein und lebenszyklisch ,, Trennendes zwischen Jung
und Alt“ (Baacke 1985, S. 155; Zinnecker 1987, S. 186).

Immerhin kiindigte sich im Anschluss an die Swingjugend mit dem Auftauchen
der Teenager- und Halbstarkenkulturen in den 50er Jahren (die Entdeckung bzw.
Erfindung des Teenagers fand allerdings schon 1944 in den USA durch Marketingprofis
statt, denn Jugendliche zwischen 14 und 18 Jahren wurden, wie der amerikanische
Kulturwissenschaftler und Medienjournalist Jon Savage in seiner detailgenauen kultu-
rellen historischen Analyse von 1875-1945 in dem Band: , Teenage. Die Erfindung der
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Jugend 1875-1945“ im Jahre 2008 rekonstruiert hat, als neue attraktive wirtschaftli-
che Zielgruppe wahrgenommen) im Lichte von Mediatisierung, Kommerzialisierung,
Technisierung und Internationalisierung, aber auch im Zuge der Aufwertung kultu-
reller Schliisselobjekte® wie Musik, Medien, Sport, Fahrzeug, Tanzhalle etc. sowie im
Zuge einer generellen Aufwertung der ,alltagskultureller Gegenstinde® wie Aussehen,
Kleidung, Frisur, Korperhaltung etc. eine schrittweise Ablosung der moralisch-pada-
gogischen Codes - vor allem unterstiitzt durch amerikanische Idole der Populdrkultur
(zunidchst Frank Sinatra als erster Superstar der amerikanischen, vornehmlich weiffen
weiblichen Teenager — 1944 kam in den USA das erste Magazin nur fiir Teenager ,17° auf
den Markt -, ein wenig spdter James Dean, tendenziell klasseniibergreifend, Little Richard,
Elvis Presley, Buddy Holly, Fats Domino, Bill Haley) - durch freizeitorientierte, spafibeto-
nende, hedonistische Lebensgefiihle an (vgl. Lindner 1986, S. 282; Doderer 1988, S. 580;
Lindner 1996, S. 45; Zinnecker 2002, S. 474; Breyvogel 2002, S. 446).

Weltweit verstanden sich hdufig in der Bipolaritit zwischen Stones- und Beatle-Fans
etwa in den 60er Jahren die begeisterten jugendlichen Fans und Konsumentinnen und
Konsumenten wiederum - auch eingedenk mdglicher befristeter erlebnisintensiver
Autonomie und zugleich frohlicher kommerzieller Selbsttduschungen - als ,aktiver
Bestandteil einer total subversiven Jugendkultur® (Lehnartz 2005, S. 120). Und dieses
ambivalente globale weltumspannende protest- und konsumbezogene Strukturmuster
von Jugendkulturen tauchte spétestens seit diesen Tagen in immer neuen, jugendkultu-
rell selbstkreierten und gleichsam von der Kultur-, Musik- und Konsumgiiterindustrie
funktionalisierten (inklusive von dieser erst in Gang gesetzten) Metaphern, Variationen
und Varianten von Jugendkulturen auf: zwischen Teilkultur und Gesamtkultur, zwischen
Subkultur und Hochkultur, zwischen Gegenkultur und Mainstream, zwischen Widerstand
und Anpassung, zwischen Rebellion und Integration, zwischen Exklusion und Inklusion,
zwischen Protest und Vereinnahmung, zwischen Revolte und Restauration, zwischen
Anti-Haltungen und Adaption, zwischen progressiven und regressiven Jugendkulturen.

Das 20. Jahrhundert hatte mit der Hofierung oder gar mit der Vergotzung der Jugend
und Jugendkulturen im Sinne eines eigenen Jugendreichs begonnen. Mit dem Wandervogel,
den Scouts und der biirgerlichen Jugendbewegung und auch mit den vielen anderen
Lebensreform- und Protestbewegungen wurden aufbegehrende, normabweichende und
traditionelle Lebens- und Verhaltensstandards lockernde Jugendkulturen zum Leitmotiv
nahezu aller spéteren jugendkulturellen Avantgarden (vgl. Lehnartz 2005, S. 158f.).

Und Jugend, Jugendlichkeit und Jugendkulturen wurden seit der Jahrhundertwende zum
20. Jahrhundert noch zogerlich und nur fiir bestimmte biirgerliche Milieus, seit den 20er
Jahren schon in Ansitzen milieutibergreifend universaler werdend und vor allem seit den
60er Jahren vollends gleichgesetzt mit vergesellschafteten Tendenzen des Individualismus,
einer individualistischen und antitechnokratischen Lebensfithrung und Kreativitat.

Jugend und Jugendkulturen wurden im Markt, in der Werbung, in der Technik, in
der Musik, in der Mode, im Sport und im gesamten Konsumsektor zur neuen globalen
Leitkultur, zur tendenziell nonkonformistischen flexiblen Geisteshaltung, die immense -
von vielen Jugendkulturen gerade nicht intendierte — Innovationspotentiale in Gang
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setzten und dynamische 6konomische und kulturelle Schubkrifte fiir gesellschaftliche
Entwicklungsprozesse erméglichten.

Jugend und Jugendkulturen wirkten dartiber hinaus - in historisch nie gekann-
ter Weise - als Multiplikator geschmacks- und lebensstilprigend fiir Altere. Das
Gegenkulturelle, Subversive und Rebellische wurden sehr schnell zur Life-Style/
Lebensstil-Metapher nicht nur fiir Erwachsene, sondern - paradox genug - auch fiir
konsumierende Konsumkritikerinnen und -kritiker (Lehnartz 2005, S. 152). Und daran
scheint sich bis heute nur wenig verdndert zu haben. Zudem wird es fiir Jugendliche,
Jugendgruppen und Jugendkulturen immer schwerer gegeniiber den Michten und
Sogwirkungen des Marktes — aber auch der offentlichen Hand - Eigenstidndigkeit zu
bewahren (vgl. Mitterauer 1986, S. 223).

In der Eltern-, Grofleltern- und Urgrof3elterngeneration war man noch mit Leib und
Seele Wandervogel, Pfadfinder und Arbeitersportler oder war mit Haut und Haaren
Mitglied einer informellen Jugendgruppe oder Clique. Auch Schiitzen-, Feuerwehr-,
Turn- und Sport- sowie Jugendvereine und konfessionelle Jugendgruppen mit spe-
zieller Zielsetzung bedeuteten meistens eine generelle umfassende, alle wichtigen
Lebensbereiche einschliefSende Eingliederung und Sozialisation. Schon der enorme
Konformitdtsdruck und der hohe Grad der Ritualisierung in allen Lebensbereichen
lielen wenig Spielraum fiir individuelles Handeln (vgl. Mitterauer 1986, S. 242),
Toleranz gegentiber Fremden war sehr begrenzt. Eine solche multifunktionale, totale
Bindungsbereitschaft der Jugendlichen wurde seit den 50er und 60er Jahren des
20. Jahrhunderts immer seltener (vgl. Mitterauer 1986, S. 235). An deren Stelle tra-
ten partikularisierte und stdrker individualisierte Formen, etwa was Dauer und
Intensitdt der Zugehorigkeit betrifft. Vorldufergestalten hierzu waren das aus den USA
importierte offenen Clubwesens oder im Zuge der erdrterten Aufweichung traditi-
oneller Gesellungsformen tendenziell deinstitutionalisierte und entritualisierte jugend-
liche Gemeinschaftsbindungen der informellen Jugendgruppen bzw. Jugendkulturen
oder Jugendszenen, obwohl neue individualisierte Rituale auch in informellen
Jugendgruppen entstehen und auch etwa bei Aufnahme (Mutproben, Kleidung, Habitus
und Ausdrucksformen bspw. im Rahmen von Grofiveranstaltungen wie Rock- und
Popkonzerte, FuSballspiele) praktiziert und durchgesetzt werden (vgl. zum Folgenden
auch: Ferchhoff 2005, S. 4131T.).

2 Teddy-Boys, Halbstarke und Rockerphanomene in den
50er und 60er Jahren. Zur Entstehung und Verbreitung
des Rock’n’Roll

Das Erscheinungsbild der Halbstarken war von Beginn an medial und kommerzi-
ell mitbestimmt. Thr spezieller Sprachjargon, ihre korperliche Ausdrucksformen
und Attitiiden (raubeinige Korperkraft als wichtiges internes Differenzierungs-
und Hierarchisierungsprinzip), ihre Kraftsportarten (Boxen, Ringen etc.), ihre
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korperkulturellen Haltungen, ihre Kleidungsstile (enge Rohren- bzw. Niethosen,
aufgeknopfte Hemden, teilweise schwarze Lederjacken, Schniirsenkel-Schlipse),
ihre Geschmacksauflerungen (Elvis-Tollen, hochfrisiert und viel Pomade, Marke
Brisk, eingeschmiert, resp. Entenschwinze, Casarenfrisuren) und schliefSlich ihre
Raumaneignungen (Bindung an lokale Territorialitdt/street-corner-societies;
Eroberung und Verteidigung von Straflenziigen gegeniiber rivalisierenden Gruppen
und zugleich mobiler expansiver Drang durch Motorisierung/eigene Mopeds) waren
wesentlich durch die Produkte, Symbole und Accessoires der amerikanischen und
in Teilbereichen der britischen Konsum, Medien- und Kulturindustrie vermittelt
worden. Dies traf freilich auch auf ihre Macho-Alliiren zu (rohe und derbe, manch-
mal gewalttitige Miannlichkeit mit chauvinistischen Ziigen, Imponiergehabe und
Beschiitzersyndrom gegentiber Frauen. Middchen hatten trotz der erwihnten kleinen
zarten Zeichen der Befreiung aus dem iiblichen Rollengefiige nach wie vor ab- und
zuwartende, fiirsorgende und erotisch-zuliefernde, also traditionell passiv-erdul-
dende und untergeordnete Rollen zu spielen).

Neben der erwidhnten weltweiten, heute wiirden wir sagen, globalisierten
Amerikanisierung der Jugendkulturen nicht nur in Deutschland und Europa, ibri-
gens auch entgegen aller ideologischen Verlautbarungen in Osteuropa war und ist auch
im 21. Jahrhundert Grofibritannien der zentrale Zulieferer fiir die jugendkulturellen
Musikstromungen und Musikszenen in der Bundesrepublik Deutschland, in Europa
und in der Welt. Anfang der 60er Jahre wurde England mit dem Aufkommen der bri-
tischen Beatmusik (vor allem Beatles, Yardbirds, Rolling Stones, Who, Kinks u.v.a.m.)
tonangebend und tibernahm fiir einige Jahre mindestens bis zur Durchsetzung der kali-
fornischen west-coast-, surf-, oder good vibrations-music die Fithrung in der jugend- und
musikkulturellen Beeinflussung Deutschlands. Erst ab 1967 dnderte sich dies wiederum.
Eine neue Phase der Rock- resp. Popmusik wurde nicht nur mit dem sophisticated wer-
denden britischen Beat (Entstehung und Entwicklung des Londoner ,Underground’; zu
erkennen auch in den Beatles-Alben: ,Rubber Soul‘ ,Revolver und ,Sergeant PepperS;
zu erkennen auch in der Stones-LP ,Beggars Banquet', 1968) eingeleitet (vgl. Chambers
1985, S. 85). Nach dem britischen Interregnum der Beatmusik wurden vor allem auch
die kalifornischen Surf-Gruppen wie die Beach Boys, Jan & Dean oder Scott McKenzie
mit ,San Francisco® in Deutschland bekannt, berithmt und erfolgreich. So gesehen fand
eine Revitalisierung der amerikanischen Rock- und Pop-Musik statt. Andere, so genannte
Acid-Rock- und Popgruppen von der amerikanischen Westkiiste folgten und wurden im
Zuge der Hippiebewegung weltweit und auch in Deutschland sehr bedeutsam wie etwa
The Byrds, The Doors, Jefferson Airplane, The Grateful Dead, Country Joe und The Fish
u. a. Sie nahmen psychedelische Kldnge auf und vertonten surrealistische Texte, die dro-
genunterstiitzt eine Erweiterung des Bewusstseins versprachen. Dabei bezogen sie sich
auch auf weiSe Folkmusik, auf Countryklinge und Cityblues. Hinzu kamen musikali-
sche Anregungen aus Grof$britannien bspw. von Donovan oder spiter auch von Steeley
Span und Fairport Convention (mit Sandy Denny), die sie mit lyrisch-literarischen
Ambitionen, wie es etwa Bob Dylan vorgemacht hatte, anreicherten (vgl. hierzu: w.u.).
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2.1 Rocker-Szene

Obgleich sich das amerikanische Rockerwesen (sich in bestimmten Stadtvierteln
befehdende wilde Motorradgruppen) bis in die dreiliger Jahre zuriickverfolgen lasst,
wird die eigentliche Geburtsstunde der Rockerkultur generell auf die so genannten
Hollister-Unruhen 1947 (in einer Kleinstadt im Stiden der USA randalierten wih-
rend eines Motorradrennens mehr als 3.000 Motorradfahrer) zuriickgefiihrt. 1948
gab sich eine kleine Gruppe mit schweren Motorriadern vom Typ einer in den Kreisen
hochgeschitzten ,Harley-Davidson® aus San Bernadino den Namen Hell’s Angels.
Diese Gruppe ist dann weit tiber den US-amerikanischen Raum seit Mitte der 60er
Jahre zumeist wegen ,krimineller* Handlungen und spitestens in Deutschland 1969
seit dem Altamont Rockfestival, das die Rolling Stones mit tiber 300.000 Tausend
jugendlichen Besuchern veranstalteten, unrithmlich bekannt geworden (vgl. Simon
1989, S. 84). ,Die Hell's Angels waren als Ordnergruppe engagiert, und in einer
Vermischung der Rollen von Polizei, Richter und Henker erstachen sie vor den Augen
der Zuschauer einen Farbigen. Dies hinderte nicht ihre internationale Ausbreitung®
(Baacke 1993, S. 55), und es bildeten sich in vielen Metropolen Europas Hell's
Angels-Rocker-Gruppen.

In Europa waren die mobilen US-amerikanischen Lebensformen, die sich neben vie-
len anderen auch die amerikanischen Rocker zu eigen machten, schon deshalb nicht
ganz nachvollziehbar, weil in Europa der Mythos der Weite, Groéfe und Leere des USA-
Kontinents fehlt. Zu dem &dufleren Erscheinungsbild trat die provokante stilbildende
soziale Verwendung von Moped und Motorrad. Das Unterwegssein wurde lange vor
der individualisierten Motorisierungswelle zum Selbstzweck, zum Symbol fiir jugendli-
che Sehnsucht und ,Unrast’ und zur dufleren und zugleich zur inneren erlebnisorientier-
ten Action in unterschiedlichen Lebensmilieus und zu unterschiedlichen Zeiten. Dieses
,Unterwegssein‘ konnte man allerdings schon weiter frither bei den Wanderungen der
,ziinftigen Gesellen‘, den Fahrten und Lagern der deutschen Jugendbewegung um die
Jahrhundertwende und der vielgestaltigen ,biindischen‘ Jugendbewegung in den zwanzi-
ger Jahren des 20. Jahrhunderts beobachten.

2.2 Rock’n’Roll: die Musik

Als Erfinder des Begriffs Rock’nRoll gilt der o.g. (weifSe) Diskjockey Alan Freed, der
Anfang der fiinfziger Jahre (seit 1951) schon Konzerte mit farbigen R&B-Musikern fiir
schwarze und weifle Jugendliche organisiert hatte, und auch seine Musiksendungen
(Alan Freed's Rock and Roll Party) haufig bewusst gegen die Coverversionen der weiflen
Interpreten mit genuin schwarzen Rhythm & Blues-Titeln wiirzte bzw. den Jive-Talk der
Schwarzen imitierte. Es ist allerdings in der Musikgeschichte umstritten, ob Freed den
Rock’n‘Roll-Begriff tatsachlich erfunden und/oder von seinem Plattenhédndler Leo Mintz
in Cleveland tibernommen hat (vgl. Kneif 1982, S. 118t£.).



