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DIE C-DUR-TONLEITER (STAMMTONE)
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Von links nach rechts: ganze Note, halbe Note,
Viertelnote, Achtelnote, Sechzehntelnote

Aufeinanderfolgende Viertelnoten und Noten von noch
geringerem Wert verbindet man durch einen Balken:
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NOTEN- UND PAUSENBAUM

Die Zeichen fur Noten- und Pausenwerte auf einen
Blick:
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Der Notenbaum. Oben ganze
Noten, darunter halbe Noten,
Viertelnoten und so weiter

Der Pausenbaum. Oben ganze
Pausen, darunter halbe Pausen,
Viertelpausen und so weiter

AKKORDE

Durakkorde bestehen (mindestens) aus dem
Grundton, der grofSen Terz und der reinen Quinte der
betreffenden Tonleiter:

Mollakkorde bestehen (mindestens) aus dem
Grundton, der kleinen Terz und der reinen Quinte der
betreffenden Tonleiter:




ESELSBRUCKEN FUR VIOLIN- UND
BASSSCHLUSSEL

ViolinschlUssel (jeweils von unten Bassschllssel (jeweils von unten nach
nach oben): oben):
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Liniennoten: Ein guter Hund darf Liniennoten: Geh, hol dir frische

fressen. Austern!

(E-G-H-D-F) (G-H-D-F-A)

Zwischenraumnoten: F-A-C-E Zwischenraumnoten: Alle Chinesen
(englisch flr »Gesicht«) essen Gemuse. (A-C-E-G)

NOTENABSTANDE AUF KLAVIER UND GITARRE
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Zwei Klaviertasten beziehungsweise Gitarrenbunde
sind jeweils einen Halbton voneinander entfernt.

Der Quintenzirkel Die gangigsten Intervalle




Der Quintenzirkel Die gangigsten Intervalle

Dur

Prime (1)

n  Sekunde (2)
Terz (3)

+| 4 Quarte (4)
Quinte (5)
Sexte (6)
Septime (7)
Oktave (8)
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Einfuhrung

Woran denken Sie, wenn Sie den Begriff Musiktheorie
horen? Fallt Thnen da Ihr Grundschullehrer ein, der
hinter seinem Klavier sals und Sie kritisch beaugte? Oder
erinnern Sie sich vielleicht an Mitschuler, die Theorie-
Kurse belegten, in denen sie angestrengt versuchten,
eine erklingende Tonfolge in Notenschrift umzuwandeln?
Falls irgendeines dieser (oder ahnlicher) Bilder vor
IThrem geistigen Auge entsteht, wenn Sie das Wort
Musiktheorie horen, dann durfte dieses Buch fur Sie eine
angenehme Uberraschung sein.

Viele »Musikanfanger« empfinden Musiktheorie als
abschreckend und sagen sich: »Wozu der ganze Ballast?
Ich kann doch Tabulaturen lesen und damit ebenfalls
ganz gut Gitarre spielen! Weshalb soll ich mich jetzt
auch noch mit Theorie herumschlagen?«

Dafur gibt es gute Grunde: Selbst wenn Sie sich nur ein
wenig Grundwissen uber Musiktheorie aneignen, hilft
Ihnen das bereits dabei, Thre Bandbreite als Musiker zu
vergrofSern und vor allem auch zu wissen, was Sie tun,
wenn Sie spielen. Sie lernen zum Beispiel, Noten zu
lesen - und schon stehen Thnen vollig neue
Musikrichtungen zur Verfugung, auf die Sie bisher
verzichten mussten. Oder Sie lernen, wie Akkorde
aufgebaut sind - und schon verfugen Sie uber einige
Grundvoraussetzungen, um Ihre eigene Musik zu
komponieren.

Uber dieses Buch

In Musiktheorie fur Dummies werden Sie Schritt fur
Schritt alles lernen, um beim Spielen den Rhythmus gut



einzuhalten oder Notenblatter nicht mehr als bohmische
Dorfer zu empfinden. Sie werden ein Gespur dafur
entwickeln, in welche Richtung ein Song sich entwickelt
- egal ob Sie nun das Stuck eines anderen nachspielen
oder selbst etwas komponieren.

Sie mussen das Buch nicht unbedingt von vorne bis
hinten durchackern. Es ist so aufgebaut, dass Sie nicht
Kapitel 1 bis 4 studiert haben mussen, um Kapitel 5 zu
verstehen. Sie konnen also getrost »hin und
herspringen« - je nachdem, woruber Sie sich gerade
schlaumachen wollen. Es von vorne bis hinten zu lesen
hat allerdings auch seine Vorzuge - weil Sie dann vom
einfachsten Anfangerwissen zu schwierigeren Dingen
fortschreiten und Musik noch besser verstehen werden.

Wir werden so ziemlich jedes Thema besprechen, das fur
jemanden wichtig ist, der Musik machen will. Wir
werden uns mit Notenwerten und Taktarten
beschaftigen; wir werden lernen, wie Akkorde aufgebaut
sind und wie man sie mit Melodien kombiniert; wir
werden die Standardformen sowohl der modernen als
auch der klassischen Musik genau unter die Lupe
nehmen. Wenn Sie also gerade anfangen, sich mit
Musiktheorie zu beschaftigen, sollten Sie schrittweise
vorgehen. Am besten, Sie setzen sich beim Lesen ans
Klavier oder nehmen die Gitarre (oder welches
Instrument auch immer) zur Hand und versuchen alles,
was Sie gelernt haben, sofort in die Praxis umzusetzen.
Und denken Sie immer daran: Alles braucht seine Zeit.
Im Musikunterricht an der Schule wurde dieses Buch
Stoff fur mehrere Jahre hergeben. Setzen Sie sich also
nicht unter Druck. Gut Ding will Weile haben.

Ein paar feste Regeln



