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Einfuhrung

Wenn Sie sich wirklich fur Fotografie interessieren, mussen
Sie eine Verbindung zu dem eingehen, was Sie
fotografieren. Und dazu brauchen Sie Zugang. Um Fotos
aufzunehmen, die anderen nicht gelingen, geht es
ausschliefSlich um den Zugang zu lhrem Motiv.

Zugang beschrankt sich nicht auf das Offensichtliche. Er
reicht von der Erlaubnis, an eine bestimmte Stelle zu
gelangen, bis zum mentalen Zugang zu einem Motiv - was
vielleicht nicht ganz so offensichtlich scheint. Die Frage ist
doch, wie Sie zu lhrem Motiv kommen - nicht nur so, dass es
direkt vor |hrer Kamera liegt, sondern auch so, dass Sie es
verstehen und es auf Sie einwirkt. Es kann ein Ort sein, ein
Ereignis, eine Person oder eine Sache, doch es wird in lhrem
Bild nur dann zum Leben erwachen, wenn Sie Zugang dazu
haben.

Es gibt heutzutage die gruselige Tendenz, in akademischen
oder philosophischen oder poetischen Begriffen Uber die
Fotografie zu sprechen, und ich hoffe, dass ich nie in diese
Falle getappt bin. Fotografie ist nicht vage. Am Ende mussen
Sie ein Bild abliefern und das bedeutet, Sie mussen genau
wissen, wovor Sie stehen, und dass Sie sich bemuht haben,
dorthin zu gelangen.

Ich gehe davon aus, dass Sie ausreichend Kénnen und
Talent haben, um aus jedem Ding ein gutes Bild zu machen.
Es gibt andere Bucher, die Ihnen weiterhelfen, falls Sie noch
nicht so weit sind. Ich weise auch ganz unbescheiden darauf
hin, dass einige dieser Blucher von mir stammen, wie etwa
Der fotografische Blick. Nehmen wir jetzt jedoch einfach
einmal an, dass Sie in der Lage sind, ein gutes Foto
aufzunehmen, wenn man Sie in die richtige Richtung weist.



Stanley Kubrick, um den es spater in diesem Buch gehen
wird und der ein wirklich grolRartiger Fotograf war, sagte
einmal Uber das Filmemachen: »Mein Ursprung als Fotograf
machte es mir viel einfacher, eine interessante Art und
Weise zu fi nden, etwas im letzten Augenblick zu filmen und
mich nicht um das Wie kimmern zu mussen.«

Wie Sie feststellen werden, besitzt jeder Fotograf eine
bestimmte Methode, auf das zuzugreifen, was er
fotografieren mochte, und diese Methoden sind ganz
unterschiedlich. Auch jede Situation ist einmalig und anders,
und es ist entscheidend, sich jedem Motiv auf ganz
verschiedene und neue Weise zu nahern. Falls ich jemals
anfange zu denken: »Hier ist schon wieder eine von diesen
Situationen«, werde ich mich selbst treten, und zwar ganz
heftig. Jede ist neu. Um jedoch eine gewisse Ordnung in die
Sache zu bringen, habe ich diese vielen einfallsreichen
Vorgehensweisen in funf Arten des Zugangs aufgeteilt.



Michael Freeman
Yi-Bestattung, Yunnan, China, 2013



Michael Freeman
83 Jahre alter Akha-Mann, Chiang Rai-Provinz, Thailand

Bei der ersten geht es darum, zur rechten Zeit am
rechten Ort zu sein. Sie konzentrieren sich hier darauf, sich
selbst und lhre Kamera in Position zu bringen. Selbst bei



feststehenden Motiven, wie etwa einer Landschaft oder
einem beruhmten Gebaude, wendet ein guter Fotograf
Sorgfalt und Aufmerksamkeit auf, weil man nicht das Bild
haben mochte, das jeder machen konnte. Bei
unberechenbaren Motiven wird die Sache komplexer.

Die zweite Art des Zugangs verlangt den Umgang mit
Menschen, sowohl als Motiv selbst als auch als Wachter zu
etwas, das Sie fotografieren wollen. Soziale Kompetenz
erstreckt sich natdrlich Uber die Fotografie hinaus, und Sie
finden sicher keine Hinweise dazu im Kamerahandbuch,
aber dennoch sind sie unglaublich wichtig und vielseitig. Wir
haben hier ein ganzes Bundel davon, namlich unter dem
Titel Herz & Verstand.

Die dritte ist Eintauchen in lhre gewahlten Motive oder
Situationen. Wenn Sie sich komplett einbringen, 6ffnen sich
Ihnen Turen, von denen Sie vorher vielleicht nicht einmal
wussten. Die entscheidende Zutat fur diese Art von Zugang
ist Zeit. Da der grolste Teil der Fotografie heutzutage sehr
schnelllebig ist, bringen Sie sich sofort in eine vorteilhafte
Position, wenn Sie einen Teil lhrer Zeit und Energie einem
Motiv widmen. Die vierte Art des Zugangs ist intensives
Lernen. Das ist genau wie das Eintauchen nicht unbedingt
das, was den meisten Leuten vorschwebt, weil es viel Zeit
und Muhe verlangt - aber es zahlt sich immer aus. Wenn Sie
alles Uber Ihr Motiv wissen, werden Sie Maoglichkeiten
finden, es so zu fotografieren, dass es wirklich etwas
bedeutet. Und damit versetzen Sie sich in die Lage,
Aufnahmen vorherzusehen, die anderen vielleicht entgehen.
SchlielSlich (und wenn alles andere versagt) treten Sie einen
Schritt zurick und denken Sie Uber einen vollig anderen
Ansatz nach. Unkonventionell bedeutet, das Unerwartete
zu tun. Und ich zeige Ihnen, wie einige sehr kreative



Fotografen in innovative, sogar seltsame Richtungen
gegangen sind, um das zu erhalten, was sie wollten.



»f/8 und sei da« lautet das lakonische Rezept.

Es qilt als Zusammenfassung all dessen, was Sie wissen
mussen, um erfolgreich in der Fotografie zu sein. Abgesehen
naturlich von Talent, Wissen, einem guten Auge und so
weiter.

Manche behaupten, dass dies Arthur »Weegee« Fellig (siehe
Vorankundigung, S. 12) gesagt habe. Mag sein, er hatte es
zumindest nicht geleugnet, da es die professionelle
Fotografie ziemlich genau auf den Punkt bringt. Der erste
Teil (f/8) dreht sich um die praktische Scharfen- und
Fokustiefe - beides Wege, die direkt und garantiert zu einer
Aufnahme fuhren -, wahrend der zweite Teil (»sei da«)
hervorragend zusammenfasst, worum es in diesem Buch
geht. SchlieBlich kann die Fotografie nur direkt vor dem
Motiv ausgefuhrt werden.

Das war einfach. Als Nachstes mussen Sie wissen,
was und wo »da« ist, und bei diesem schwierigen Teil
hilft lhnen dieses erste Kapitel.

Es folgen nun kleine Fallstudien, die lhnen zeigen, wie
Fotografen mithilfe unterschiedlicher Techniken und Ideen
zur rechten Zeit am rechten Ort sein konnten. Ich werde
immer wieder an die Worte erinnert, die mein erster Lehrer
benutzt hat, als ich mit dem Fotografieren begann. Obwohl
er kein Fotograf war und Unterrichten nicht zu seiner
Aufgabenbeschreibung gehorte, erteilte mir Lou Klein, der



Art-Direktor bei Time-Life Books, meinem ersten grofSen
Kunden, ausgezeichnete Ratschlage. Bei einem Auftrag in
Athen sagte er: »Ilch mochte wissen, wie die Milchflaschen
aussehen.«

Naturlich meinte er das nicht wortlich. Damals wurden die
Milchflaschen in London noch vor die Haustur geliefert, und
er meinte damit, dass wir in das normale Leben eintauchten
sollten, weil das, was in dieser Welt ublich war, fur andere
faszinierend sein konnte. Er sagte auch: »Es geht immer
darum, zur richtigen Zeit am richtigen Ort zu sein.«

Klingt schrecklich offensichtlich, oder? Aber wenn Sie
es ernst nehmen, ist es tatsachlich der Schlussel zum
Erfolg.



Vorab

Der in Osterreich geborene und in New York aufgewachsene
Arthur Fellig war der archetypische
Sensationspressefotograf, der sich  durch  Tatorte,
Strallenraufereien, Unfalle und Prominente auf FuBBwegen
witzelte. Von Ende der 1930er durch die 1940er hindurch
erwies sich Fellig, bewaffnet mit einer handlichen 4 x 5-Zoll-
Kamera und einem Blitzlicht, als Meister der exklusiven
Aufnahme, der sich damit brustete, er konne schneller als
die Polizei am Tatort eines Mordes auftauchen. Obwohl er
zur Ubertreibung neigte, erwarb er sich den Ruf, immer als
Erster vor Ort zu sein. Er nannte sich Weegee - nach dem
Slangausdruck fur das Ouija-Brett -, um seine fast schon
unheimliche Fahigkeit, Ereignisse zu erahnen, zu betonen.

In Wirklichkeit hatte er dies seinem Einfallsreichtum
und seiner obsessiv harten Arbeit zu verdanken.
Weegee schaffte es, der einzige freiberufliche Fotograf in
New York zu sein, der ein tragbares Kurzwellenfunkgerat
benutzen durfte, um den Polizeifunk abzuhoren. Da er meist
nachts arbeitete und haufig mit Blaulicht fuhr, kam er oft
vor den Polizisten am Ort des Geschehens an. Der
einflussreiche Direktor des Museum of Modern Art, John
Szarkowski, schatzte seine Arbeit hoch genug ein, um sie in
die Dauerausstellung aufzunehmen und schrieb:

»Nur wenige Polizisten haben vermutlich so
viele gewaltsame Sunden gesehen wie Weegee.
In seinen besten Jahren als Fotograf lebte er in
einem Zimmer gegenuber dem



Polizeihauptquartier von Manhattan, wo er auf
den unvermeidlichen Ruf auf seinem
Polizeifunkgerat wartete, der eine weitere
Gangexekution, einen vermasseiten
Raububerfall, ein Verbrechen aus Leidenschaft
verkundete ... berufliche Kompetenz allein hatte
nicht diese wunderbar intimen und klugen
Fotografien hervorgebracht, die er schuf.« -
John Szarkowski

Weegee lernte beim Verfolgen von Gewaltverbrechen
aulBerdem etwas Wertvolles - dass die Menschen, die auf
den Szenen auftauchten, als zusatzliche Motive dienen
konnten. Er entdeckte, dass das Verhalten zufalliger
Besucher einer solchen Szene ebenso morbide faszinierend
sein konnte wie ein Leichnam. Er achtete auf die
Schaulustigen, die sich bei solchen Gelegenheiten
versammelten, und merkte, dass er Zugang zu den
menschlichen Reaktionen und Emotionen fand. Wie
Szarkowski es ausdrickte: »Seine Erfahrungen hatten ihm
gezeigt, dass das Publikum oft ebenso grofsartig und
schrecklich war wie das Ereignis.«



Weegee (Arthur Fellig)
Harold Horn, Umgeworfener Milchwagen mit gestohlenem Auto, 1941

Spater in seiner Karriere, namlich 1963, wurde Fellig von
Stanley Kubrick (siehe Quellmaterial, S. 126) beauftragt, die
Filmarbeiten zu Dr. Seltsam oder: Wie ich lernte, die Bombe
zu lieben zu dokumentieren. Kubrick hatte in jungeren
Jahren selbst als Fotograf fur das Magazin Look gearbeitet
und mochte Felligs Stil. Sein starker o6sterreichischer Akzent
inspirierte Peter Sellers’ Akzent als der titelgebende Ex-Nazi-
Wissenschaftler.

Auch wenn die Dinge sich seitdem Dbetrachtlich
weiterentwickelt haben - zumindest in Bezug auf Technik
und Sensationsgier -, sind Vorausdenken und
Recherchen immer noch genauso wertvolle



