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Johann Wolfgang von Goethe und
Eugene Delacroix

,Faust”

Ein Klassiker der Weltliteratur als
Meilenstein der modernen
Buchillustration

London, Juni 1825. Im Theatre Royal Drury Lane in
Covent Garden hebt sich der Vorhang zu einer
Auffuhrung des ,Faust” von Johann Wolfgang von
Goethe (1749-1832). Im Publikum sitzt der junge
franzosische Maler Eugene Delacroix (1798-1863).
Beeindruckt von dem Erlebnis schreibt er seinem
Freund Jean-Baptiste Pierret (1795-1854) nach
Paris:

»L...]1 Ich habe hier ein Stuck namens ,Faust’
gesehen, das so ziemlich das Teuflischste ist, was
man sich vorstellen kann. Der Mephisto ist ein
Meisterwerk an Charakter und Intelligenz. Es war
der ,Faust’ von Goethe in bearbeiteter Form: das
Wichtigste war jedoch beibehalten. Sie haben daraus
eine Art Oper mit komischen Elementen gemacht



und allem, was abgrundtief schwarz ist. [...] Man
kann sich kaum mehr Effekt im Theater denken.”

Die Auffuhrung ist der Auftakt zu einer
mehrjahrigen intensiven Auseinandersetzung des
Kunstlers mit Goethes Drama. Exakt drei Jahre
spater, im Fruhjahr 1828, erscheint in Paris das
Resultat seiner Arbeit in Form eines prachtigen
Foliobandes mit 17 ganzseitigen Lithographien im
Text und einem Portrat des Autors als Frontispiz.
,Faust, Tragédie de M. de Goethe” ist als Inkunabel
des modernen Kunstlerbuches in die Geschichte der
Buchillustration eingegangen.

Goethes , Faust” und Frankreich

Die Erstausgabe von Johann Wolfgang von Goethes
,Faust. Eine Tragodie” erschien im Mai 1808 in der
Cotta’schen Buchhandlung in Tubingen. Der Stoff
hatte den Dichter seit 1770 immer wieder
beschaftigt. 1790 war eine erste Fassung des
Dramas in Form des ,Urfaust” gedruckt worden, der
jedoch zunachst ohne grofses Echo blieb.
Stoffgrundlage aller ,Faust“-Dichtungen Goethes
war die Sage des Johann Faust (um 1480? - um
1541), einem vermutlich aus der Gegend um
Heidelberg stammenden Astrologen und
Wunderheiler, der sich selbst als Philosoph
bezeichnete, doch bereits in seiner Zeit einen eher
zweifelhaften Ruf als Scharlatan, Nekromant und
Teufelsbundler genoss. Auch sein Tod ist
geheimnisumwoben: 1540/41 soll er in Staufen im



Breisgau bei alchemistischen Experimenten durch
eine Explosion ums Leben gekommen sein.

Die Geschichten um das Leben und Wirken des
Johann Faust wurden unter dem Titel , Historia von
D. Johann Faustus“ erstmals 1587 in Frankfurt
publiziert. Als Volksbuch erlebte die ,Historia“
zahlreiche Auflagen, Bearbeitungen und
Ubersetzungen, u.a. ins Englische, Franzdsische,
Niederlandische und Tschechische. Dabei stand im
16. und 17. Jahrhundert eindeutig die negative,
damonische Komponente im Vordergrund des
Interesses. Faust galt als Inbegriff des hoffartigen,
gottesfernen, sich selbst uberschatzenden
Menschen, des gewissenlosen Verfuhrers und
Teufelsbundlers, der zu Recht in der Holle endet. Auf
Jahrmarktsbuhnen wurde Faust als gelehrter
Schwatzer zu einer Spottfigur degradiert.

Im 18. Jahrhundert wandelte sich das Bild unter
dem Einfluss der Aufklarung. Schon 1589 hatte der
englische Dramatiker Christopher Marlowe in seiner
Bearbeitung die tragische Komponente im Leben
Johann Fausts herausgestellt. Sein Theaterstuck
,The Tragicall History of the Life and Death of
Doctor Faustus” hat auch Goethes fruhe
Beschaftigung mit dem Fauststoff gepragt. Positiv
hervorgehoben wurden nun Fausts Streben nach
Erkenntnis, sein Misstrauen gegenuber allen
Doktrinen, sein Wunsch nach Veranderung und die
Sehnsucht nach Liebe und Abenteuern. Diese
Merkmale machten Faust fur die Generation Goethes
nicht zuletzt zu einer Symbolfigur des Kunstlers, der



mit seinem Drang nach Selbstverwirklichung jedoch
zum Scheitern verurteilt ist.
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Das Portrat Goethes von Delacroix, Frontispiz zur
franzosischen Originalausgabe von 1828 (Staatsbibliothek
Bamberg, L.g.f.m.9, Foto: Gerald Raab)

Goethe dienen Faust und sein Schicksal als Spiegel
der gesamten Menschheit. Das individuelle Drama
wird zum  Ausgangspunkt eines komplexen
Weltentwurfs, der dem Einfluss des teuflischen,
destruktiven Elements mit der Figur des
Mephistopheles eine tragende Rolle zuerkennt.
Zentrales Thema ist die Frage nach dem Sinn des
Lebens, auf die im Laufe des Dramas ganz
unterschiedliche Antworten gegeben werden. Sie



stehen jeweils fur verschiedene Lebenskonzepte.
Das Streben nach Erkenntnis fuhrt, wie Faust
exemplarisch veranschaulicht, zum elementaren
Konflikt in der Existenz eines jeden Menschen, dem
Dualismus von Vernunft und Sinnen. So bedingt das
Leben auf Erden mit seinen sinnlich erfahrenen
Freuden - etwa Liebe, Freundschaft, Naturerleben -
und Leiden die menschliche Begrenztheit in der
Erkenntnis. Hingegen streben Geist und Vernunft
uber das Verhaftetsein im Irdischen hinaus und
versuchen sich mit dem Gottlichen zu vereinen. Nur
der Kunst ist es vergonnt, eine Ahnung des
Gottlichen zu vermitteln:

JWer ruft das einzelne zur allgemeinen Weihe,/Wo
es in herrlichen Akkorden schldagt?/Wer laSt den
Sturm zu Leidenschaften witen?/Das Abendrot im
ernsten Sinne gluhn?/Wer schuttet alle schonen
Fruhlingsbluten/Auf der Geliebten Pfade hin?/Wer
flicht die unbedeutend grunen  Blatter/Zum
Ehrenkranz Verdiensten jeder Art?/Wer sichert den
Olymp? vereinet Gotter?/Des Menschen Kraft, im
Dichter offenbart” (aus dem ,Vorspiel auf dem
Theater”).

Im Gegensatz zum ,Urfaust” wurde dem , Faust.
Der Tragodie erster Teil” von Anfang an eine enorme
Resonanz zuteil. Die meisten Leser waren begeistert;
der Philosoph Friedrich Wilhelm Joseph von
Schelling (1775-1854), Mitglied der Bayerischen
Akademie der Wissenschaften, empfahl das Drama
sogar als Schullekture. Kritik gab es vor allem von
Seiten der Obrigkeit und Kirche, die Goethe
Unmoral und Blasphemie vorwart.



Diese Kkritische Haltung mag ein Grund dafur
gewesen sein, warum der ,Faust“ zunachst ein
reines Text-Stuck blieb. Trotz der Bemuhungen
Goethes um eine Inszenierung am Weimarer Theater
kam es nach einer Teilauffuhrung 1820 in Breslau
erst am 19. Januar 1829 zur deutschen Gesamt-
Urauffuhrung im Braunschweiger Hoftheater. Aus
Anlass von Goethes 80. Geburtstag entschloss sich
auch das Weimarer Theater zu einer Auffuhrung, der
der Dichter allerdings fern blieb. Eine Inszenierung
seines ,Faust” auf der Buhne hat Goethe selbst nie
gesehen.

Noch vor der deutschen Urauffuhrung brachte das
Pariser Théatre de la Porte Saint-Martin, eine
Hochburg der romantischen Bewegung, eine
bearbeitete Version des ,Faust” in franzosischer
Ubersetzung heraus. Von Anfang an war die
Aufnahme in Frankreich ausgesprochen positiv
gewesen. Goethes Ruf als grofSter deutscher Dichter
grundete sich jenseits des Rheins vor allem auf den
Ruhm des ,Werther” (1774), der bereits 1776/77 in
einer vielfach wieder aufgelegten franzosischen
Ubersetzung erschienen war. Seine Berithmtheit in
Frankreich trug dem Dichter anlasslich des Erfurter
Furstenkongresses im Oktober 1808 eine Audienz
bei Kaiser Napoleon I. (1769-1821) ein, der ihm das
GrolSkreuz der Ehrenlegion verlieh. Napoleons
Kommissar in Erfurt, ein M. Lemarquand, versuchte
sich noch 1808 an einer franzosischen Ubersetzung
des ,Faust”, welche er jedoch nie vollendete.

Erst die Schriftstellerin Anne Louise Germaine de
Stael, genannt Madame de Stael (1766-1817),



ubersetzte Teile des ,Faust“-Textes 1813 in ihrer
Abhandlung , De I’Allemagne” (,,Uber Deutschland”).
1823 erschienen gleich zwei  vollstandige
Ubertragungen ins Franzosische. Die eine stammte
von Louis de Beaupoil, Graf von Sainte-Aulaire
(1778-1854), und wurde als Band 25 der ,Chefs-
d’ceuvres des Théatres etrangers” veroffentlicht, die
andere, verfasst vom jungen Literaten Frédéric-
Albert-Alexandre Stapfer (1802-1892), erschien als
Band 4 der Gesamtausgabe der ,(Euvres
dramatiques de J.- W. Goethe”. Es war Stapfers von
Goethe gebilligte Prosa-Ubersetzung, die Eugéne
Delacroix als Grundlage fur seine ,Faust”-
[llustrationen diente und die 1828 als Text mit
seinen Lithographien ediert wurde.

Ebenso wie auf Ubersetzungen, reagierte Goethe
auch auf Vertonungen und bildliche Umsetzungen
seines Stucks in der Regel sehr positiv. Seine
grundsatzliche Auffassung zu diesem Thema kommt
in seiner Aulerung gegeniber dem Leipziger
Christian Ludwig Stieglitz (1756-1836) zum
Ausdruck, der ihm Anfang 1810 einige Zeichnungen
zum ,Faust” ubersandt hatte: ,Dem Dichter kann
nichts Angenehmeres begegnen, als wenn er auf
eine so bedeutende Weise erfahrt, dafS ihm die
Einbildungskraft des Lesers entgegenarbeitete.”
Auch dem Illustrationsprojekt von Eugene Delacroix
stand Goethe von Anfang an sehr wohlwollend und
angesichts der Bekanntheit des Malers sicher auch
ein wenig geschmeichelt gegenuber.



Der Maler Eugene Delacroix

Betrachtet man das Leben und die Personlichkeit
von Eugene Delacroix, so verwundert es nicht, dass
ihn der Faust-Stoff faszinierte. Ahnlich wie die
Hauptfigur des Dramas war auch der junge
Delacroix hin- und hergerissen zwischen dem
Wunsch nach  kunstlerischem  Erfolg sowie
gesellschaftlicher Anerkennung einerseits und dem
Streben nach Verwirklichung der eigenen Ideen und
Ideale andererseits.

Ferdinand-Victor-Eugene  Delacroix, so der
vollstandige Name, wurde am 26. April 1798 in dem
kleinen Ort Charenton-Saint-Maurice nahe Paris
geboren. Sein Vater, Charles-Frangois Delacroix
(1741-1805), war ein hoher Verwaltungsbeamter
unter Napoleon, seine Mutter, Victoire Oeben (1758-
1814), stammte aus einer beruhmten, aus
Deutschland eingewanderten Kunsttischler-Familie.
Ihr wird eine Affare mit dem Staatsmann Talleyrand
(1754-1838) nachgesagt, den einige sogar fur den
leiblichen Vater des Malers halten. Eugene, der mit
16 Vollwaise wurde, besuchte in Paris das Lycée
Impérial, eine Eliteschule (heute Lycée Louis-Le-
Grand), wo seine Liebe zur klassischen Literatur
geweckt wurde.

Delacroix’ Onkel, der Portratmaler Henri-Francois
Riesener (1767-1828), erkannte schon fruh sein
kunstlerisches Talent und vermittelte ihm eine
Ausbildung im Atelier des neo-klassizistischen
Malers Pierre-Narcisse Guérin (1774-1833). Bereits



ein Jahr spater, 1816, konnte er in die Klasse
Guérins an der Ecole des Beaux-Arts eintreten. Dort
entwickelte er schon bald seine eigene, ganz
unklassizistische Malweise. Wichtige Vorbilder
waren der romantische Maler Théodore Géricault
(1791-1824), die englische Landschaftsmalerei
sowie Raffael und Rubens, deren Werke er im Louvre
kopierte.

1822 gab Eugene Delacroix mit der ,Dantebarke”
(Louvre) sein fulminantes Debut in der wichtigsten
Kunstausstellung Frankreichs, dem Salon. Das
Gemalde, dessen Thema von Dantes ,Gottlicher
Komodie” (1307-20) inspiriert ist, zeigt Dante und
Vergil bei der Uberquerung des Hollenflusses Styx.
IThre schwankende Barke wird umringt von den
verzerrten Leibern der Verdammten, die verzweifelt
versuchen, in das Boot zu klettern. Die dramatische
Komposition erinnert in ihrer Farbgebung, der
monumentalen Figurengestaltung und gleilSenden
Beleuchtung an Werke von Rubens und
Michelangelo. Die ,Dantebarke” machte Delacroix
uber Nacht beruhmt, entfachte aber auch eine Welle
der Kritik. Wahrend die Vertreter der jungen
romantischen Schule das Bild als Geniestreich
feierten, sahen die Vertreter der Akademiemalerei
darin einen Verrat am guten Geschmack und den
Regeln der Kunst. Der Ruf eines Revolutionars blieb
an Delacroix bis an sein Lebensende haften.

Neben literarischen Sujets machte der Kunstler
auch die =zeitgenossische Geschichte zum Thema
seiner grofSformatigen Historienbilder. So ist sein
wohl beruhmtestes Werk, ,Die Freiheit fuhrt das



Volk an (28. Juli 1830)“ (Louvre), eine
Verherrlichung des siegreichen Freiheitskampfes der
Pariser Bevolkerung, die in der sogenannten
Julirevolution 1830 die herrschende
Bourbonendynastie sturzen konnte. Delacroix hat
das Ereignis zu einer Allegorie der Revolution
erweitert. Uberlebensgrof entsteigt die
Personifikation der Freiheit in Gestalt einer
barbusigen Gottin dem Waffenrauch und weist mit
der hoch empor gehaltenen Tricolore dem Volk den
Weg. Auch wenn Delacroix sich selbst unter den
Kampfern auf dem Bild dargestellt hat, war der
Bonapartist personlich eher unpolitisch - seine
Teilnahme an der Julirevolution soll sich auf
Wachschichten im Louvre beschrankt haben.
Delacroix’ wahre Leidenschaft galt allein der
Kunst, der er alle anderen Interessen unterordnete.
Wahrend seiner Reisen - u.a. 1825 nach England,
1832 als Mitglied einer offiziellen Gesandtschaft
nach Nordafrika, 1839 in die Niederlande, 1850
nach Deutschland - zeichnete er ununterbrochen.
Von Delacroix sind mehr als 1000 Gemalde und
Wandmalereien, uber 1000 Zeichnungen und uber
300 Druckgraphiken aus fast 60 Schaffensjahren
erhalten. Zu seinen grofSten Triumphen zahlte die
Pariser Weltausstellung 1855, auf der er im Palais
des Arts mit 35 Hauptwerken als wichtigster
franzosischer Maler vertreten war und von rund 1
Million Besuchern gesehen wurde. Einer von ihnen
war der franzosische Dichter Charles Baudelaire
(1821-1867), der in der Folge zu einem der
sensibelsten Kenner seiner komplexen Personlichkeit



und dem wichtigsten Verteidiger des Malers
gegenuber seinen Kritikern werden sollte:

,Delacroix war leidenschaftlich in die Leidenschaft
verliebt und kalt entschlossen, die Mittel ausfindig
zu machen, die es ihm erlaubten, der Leidenschaft
den hochsten Grad des sichtbaren Ausdrucks zu
verleihen. Wo  diese  beiden  Bestrebungen
zusammentreffen, finden wir in ihnen, im Vorbeigehn
gesagt, die Kennzeichen der krdftigsten, der aufs
hochste entwickelten Genialitat, die kaum danach
angetan ist, dngstlichen Gemiitern zu gefallen,
welche leicht zufriedenzustellen sind und die in den
schlaffen, matten, unvollkommenen Werken eine
hinlangliche Nahrung finden. Eine ungeheure
Leidenschaft im Bunde mit einer gewaltigen
Willenskraft, so war dieser Mann.”

Ebenso wie Delacroix’ kunstlerische Existenz war
auch sein Privatleben von innerer Zerrissenheit
gepragt. Auf der einen Seite gab er sich als Dandy,
stets modisch gekleidet und in der mondanen
Gesellschaft verkehrend, doch eigentlich lebte er
zuruckgezogen, besals nur wenige nahe Freunde und
blieb trotz mehrerer enger Beziehungen zu Frauen
zeitlebens unverheiratet. Wichtigster Vertrauter war
sein schon in jungen Jahren begonnenes Tagebuch,
in dem er nicht nur tagliche Begebenheiten, sondern
auch Reflexionen uber die Kunst und das Leben
festhielt. Das ,Journal” wird von vielen Interpreten
als Schlussel zu seinem Werk und seiner
Personlichkeit verstanden. In diesem notierte er
1824 auch seine erste Begegnung mit Goethes
,Faust” in Form von Illustrationen, wahrscheinlich



den Kupferstichen von Peter Cornelius, die ihn vor
allem in Hinblick auf die Technik inspirierten:

JAllemal, wenn ich die Graviuren zu Faust
wiedersehe, bekomme ich Lust, eine ganz neue
Malerei zu versuchen, eine Malerei, die sich
bestrebt, die Natur sozusagen durchzupausen.
Durch die aufSerste Mannigfaltigkeit in den
Verkurzungen konnte man die allereinfachsten
Stellungen interessant machen. Bei kleinen Bildern
wurde man den Gegenstand aufzeichnen, ihn auf der
Leinwand leicht anlegen und dann das Modell in der
richtigen Stellung genau kopieren. Ich will bei
meinem Bilde, soweit es noch nicht fertig ist, darauf
achten.”

Delacroix’ Lithographien zum , Faust”

Eugene Delacroix’ Liebe zur Literatur wurde
wahrend der Schul- und Studienzeit geweckt. Sie
erstreckte sich zunachst vor allem auf klassische
Autoren und Texte - Vergil, Ovid, Dante, Petrarca -,
doch dank seiner Schriftsteller-Freunde Victor Hugo
(1802-1885), Alexandre Dumas (1802-1870) und
Théophile Gautier (1811-1872) lernte er die
romantische Literatur der eigenen Zeit kennen. Er
teilte ihre Begeisterung fur das Mittelalter und
englische Autoren der Romantik wie Sir Walter Scott
(1771-1832) und Lord Byron (1788-1824).
Wahrscheinlich  waren es  tatsachlich die
I[llustrationszyklen der deutschen Kunstler Peter
Cornelius (1783-1867) und Moritz Retzsch (1779-



1857), die Delacroix erstmals auf den Faust-Stoff
aufmerksam machten. Wohl noch vor der legendaren
Londoner Theaterauffuhrung hatte er damit
begonnen, Teile der ,Faust”“-Ubersetzung des Comte
de Sainte-Aulaire in sein Notizbuch abzuschreiben
und mit Randzeichnungen zu versehen. Doch scheint
erst die Londoner Inszenierung den Maler dazu
angeregt haben, sich intensiver mit Goethes Drama
auseinanderzusetzen.

Im Gegensatz zur sonst sehr raschen Arbeitsweise
des Kunstlers zog sich das ,Faust“-Projekt
ungewohnlich lange hin. Ein Grund war sicher auch
die Umsetzung seiner Ideen in die Technik der
Lithographie, mit der Delacroix noch wenig vertraut
war. Die in wenigen Exemplaren erhaltenen
Probedrucke zeigen, wie genau er an der Wirkung
jedes einzelnen Blattes gefeilt und dabei die
Moglichkeiten des noch neuen Druckverfahrens
ausgelotet hat.

Ende 1826 waren die Arbeiten so weit
fortgeschritten, dass Goethe einige Probedrucke zur
Begutachtung vorgelegt werden konnten. Begeistert
aulSerte sich der Dichter gegenuber Eckermann:

~Herr Delacroix ist ein grofSes Talent, das gerade
am Faust die rechte Nahrung gefunden hat. Die
Franzosen tadeln an ihm seine Wildheit, allein hier
kommt sie ihm recht zustatten. Er wird, wie man
hofft, den ganzen Faust durchfuhren, und ich freue
mich besonders auf die Hexenkiuche und die
Brockenszenen. Man sieht ihm an, dafS er das Leben
recht durchgedacht hat, wozu ihm denn eine Stadt
wie Paris die beste Gelegenheit geboten.”



Entgegen den Erwartungen des Autors hat
Delacroix die ,Hexenkuchen“-Szene jedoch nicht
illustriert. Es war offensichtlich weniger das
phantastische Element, sondern die diabolische
Komponente des Dramas, die Delacroix besonders
angesprochen hat. Nicht Faust, sondern Mephisto ist
seine eigentliche Hauptfigur. Damit steht er in
Einklang mit der Lesart der Madame de Sta€él:

,Der Teufel selbst ist der Held des Stucks; der
Verfasser denkt sich ihn aber nicht als ein
scheufSliches Schreckbild, wie man es den Kindern
gewohnlich vormalt; er hat ihn, wenn ich so sagen
darf, zur Quintessenz des Bosen gemacht [...]. Es ist
die Kraft der Zauberei, eine Poesie des bosen
Prinzips, ein Rausch der Verfuhrung, eine Verirrung
der Gedanken, woruber man zugleich schauern,
lachen und weinen mufs. Einen Augenblick scheint
es, als sei die Regierung der Welt den Hdnden des
Teufels anvertraut.”

Auch Delacroix’ Bildfolge steht ganz im Zeichen
des Teufels, den er als eigentlichen Herrn der Welt
prasentiert. So zeigt das Auftaktbild zum , Prolog im
Himmel” nicht Gott, sondern Mephisto. Er schwebt
in Gestalt eines gefallenen Engels uber einer
dunklen Stadtsilhouette, die den Schauplatz des
Dramas andeutet, zugleich aber eine Chiffre fur die
Welt insgesamt ist. Delacroix hat Mephisto vor dem
dunklen Nachthimmel als flackernde Hollengestalt
wiedergegeben, die als Inkarnation des Bosen ihren
dunklen Schatten uber die Welt legt. Ungewohnlich
ist die unregelmalSige ovale Form des Bildes, die an
eine Dioramen-Projektion erinnert. Durch die



aufgelosten Rander wird das Unheimliche der
Erscheinung verstarkt, da der universalen Macht des
Bosen keine Grenzen gesetzt scheinen.

Bereits hier =zeigt sich Delacroix’ virtuoser
Umgang mit der lithographischen Technik. Durch
unterschiedliche Strichdicken und -lagen verstand er
es, zusatzlich zur Illusion von Raumlichkeit und
Korperlichkeit auch dramatische Effekte zu erzielen.
Helle Partien sparte er entweder aus oder bediente
sich, wie bei den Schwingen, der sogenannten
Kratztechnik. Dabei werden nachtraglich einzelne
Linien in die aufgetragene Farbe eingeritzt, so dass
der weille Grund hervorscheint, wodurch der
Eindruck einer flimmernden Oberflache entsteht.
Durch den variablen Einsatz verschiedener
Techniken erreichte Delacroix ein Maximum an
malerischer Wirkung.

Die folgende Lithographie zur ,Nacht“-Szene zeigt
Faust in seinem Studierzimmer vor einem mit
Buchern beladenen Tisch. Sinnend betrachtet er den
Totenschadel vor sich, der von der einzigen Kerze
des Raumes hell erleuchtet wird. Mit seiner
Mischung aus gotischem und Renaissance-Mobiliar
entspricht der Raum nicht ganz  Goethes
Regieanweisung: ,In einem hochgewolbten, engen
gotischen Zimmer“. Mehr als von den Angaben des
Dichters hat sich Delacroix von bildlichen Vorlagen,
vor allem Rembrandts ,Faust“-Radierung (1652/53)
und Albrecht Durers beruhmtem Meisterstich
,Hieronymus im Gehaus” (1514), anregen lassen,
wie nicht zuletzt die Lichtspiegelung der
Butzenfensterscheiben auf der Ruckwand verrat.
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Albrecht Durer, Hieronymus im Gehaus, Kupferstich von
1514 (Germanisches Nationalmuseum, Foto: GNM)

Delacroix stellt seinen Faust damit in die
Bildtradition des Kirchenvaters Hieronymus, der
bereits im Mittelalter als Inbegriff des Gelehrten und
frommen BulSers galt. Wahrend Hieronymus jedoch
sein Leben der Erkenntnis Gottes und der
Verbreitung des Gotteswortes gewidmet hat,
verschreibt Faust seine Seele dem Teufel. Nicht nur
thematisch, auch stilistisch nimmt Delacroix den
Wettstreit mit den groSlen  Meistern der
Druckgraphik auf. Seine Lithographien stehen
hinsichtlich ihrer malerischen Hell-Dunkel-Effekte



den Stichen Durers und Rembrandts in keiner Weise
nach.

Aus der Enge des Studierzimmers fuhrt die dritte
I[llustration mit dem Spaziergang ,Vor dem Tor“ in
den AulSenraum. Verzweifelt klagt Faust seinem
Famulus Wagner wahrend einer Rast sein Leid: ,O
glucklich, wer noch hoffen kann,/Aus diesem Meer
des Irrtums aufzutauchen!” Seine niedergesunkene
Haltung, vor allem aber die aufgestutzte Hand sind
traditionelle Zeichen fur die Melancholie. Die
eigentliche Haupthandlung der Szene, das sich
vergnugende Volk, hat Delacroix locker im
Hintergrund dargestellt. Vor den schemenhaften
Figuren stechen Faust und Wagner umso deutlicher
hervor. Zugleich dient das frohliche Treiben als
Kontrastfolie, die Fausts Niedergeschlagenheit noch
deutlicher akzentuiert.

In der zweiten Illustration zur Szene sind die
heiteren Spazierganger verschwunden und die
untergehende Sonne kundigt den Beginn der Nacht
an, in der Mephisto in Gestalt des Pudels seinen
Auftritt hat. Im Gleichmarsch schreitend wenden
sich Faust und Wagner zu dem schwarzen Hund um,
dessen Augen bedrohlich funkeln. Delacroix stellte
gemall der franzdsischen Ubersetzung keinen
reinrassigen Pudel, sondern einen sogenannten
Barbet (Wasserhund) dar wie an dem leicht
zotteligen Fell und den langen Ohren zu erkennen
ist.

Auch Dbei der nachsten Szene in Fausts
»Studierzimmer” folgte Delacroix nicht Goethes
Regieanweisung, sondern stellte Mephisto statt in



Gestalt eines ,fahrenden  Scholastikus” als
Landsknecht dar, der dem uberrascht
aufspringenden Faust entgegentritt. Die Perspektive
ist so konstruiert, dass der Betrachter den Auftritt
des Teufels aus der Position Fausts erlebt und auf
diese Weise emotional direkt in das Geschehen
einbezogen wird. Vor dem pittoresken
Durcheinander der Schreibstube tritt Mephisto als
klare Lichtgestalt hervor, wodurch seine
Verfuhrerrolle hier wie in der anschlielSenden
Illustration Zur Schuler-Szene uberzeugend
vermittelt wird.

Mit , Auerbachs Keller in Leipzig” folgt dann eine
der bekanntesten Episoden des Dramas. Delacroix
hat mit dem Ausbruch des Feuers den
dramatischsten Moment der Szene gewahlt.
Wahrend die entsetzten Gaste ,Zauberei!” und ,Die
Holle brennt!” rufen, beobachten Mephisto und
Faust den Tumult mit groSem Gleichmut. Der grelle
Kontrast von hellen und dunklen Partien tragt zur
gespenstischen Wirkung der Szene bei. Der
Eindruck der zungelnden Flammen setzt sich in den
vor dem dunklen Hintergrund buchstablich
lodernden Figuren fort.

Aus dem Dunkel von Auerbachs Keller fuhrt der
[llustrationszyklus mit der ,Strallen”-Szene wieder
ins Freie. Dargestellt ist das erste Treffen von Faust
und Margarete, die sich eher kokett-abschatzend
ihrem neuen Galan zuwendet; ihr S-formiger Korper
druckt Abwehr und Zuneigung zugleich aus.
Auffallig ist vor allem die grolse physiognomische
Ahnlichkeit von Faust und Mephisto. Im Profi 1 lassen



sich die beiden Figuren kaum unterscheiden.
Wahrend Gretchens helle Gestalt und porzellanartige
Haut ihre Unschuld unterstreichen, wird Faust als
dunkler, diabolischer Verfuhrer geschildert, der zu
einem Alter Ego des Teufels geworden ist.

In den beiden nachsten Illustrationen steht
Margarete im Vordergrund. In ,Der Nachbarin
Haus” zeigt sie verstort die gerade gefundene
Schmuckschatulle ihrer Nachbarin Marthe, deren
grobe Zuge sie als alte Jungfer und Kupplerin
ausweisen. Wahrend die Frauen uber den Inhalt der
Schatulle beraten, dringt Mephisto in die Kammer
ein. Noch scheint Margarete die Uberlegene, ihre
aufrechtere Haltung lasst sich als Zeichen ihrer
inneren Aufrichtigkeit verstehen. Indem sie sich dem
scheinbar unterwurfigen Mephisto zuneigt, wird
jedoch angedeutet, dass sie ihren Widerstand bald
aufgeben wird.

Das Resultat zeigt die nachste Szene in ,,Gretchens
Stube”. Sinnend zuruckgelehnt sitzt Margarete
neben ihrem Spinnrad. Ihre Haltung ist Ausdruck
ihres Klageliedes, der hier eher einem inneren
Monolog gleicht: ,Meine Ruh ist hin,/Mein Herz ist
schwer;/Ich finde sie nimmer/Und nimmermehr.” Das
halb verschattete Gesicht lasst sich als Spiegel des
Schattens auf ihrer Seele verstehen. Wie ein Riss
legt sich der Faden als Zeichen ihrer zerbrochenen
Unschuld uber ihren Schols.

Dominierte in der Gretchen-Szene die innere
Spannung, so sind die beiden Illustrationen zum
Duell zwischen Valentin und Faust in der ,Nacht”
voll Aktivitat und Dynamik. Zunachst wird gezeigt,



wie Faust mit Unterstutzung Mephistos Margaretes
Bruder bei dem wungleichen Zweikampf ersticht.
Delacroix wahlte wieder den dramatischen Moment
der Szene, als Valentin mit dem Ausruf ,Ich glaub,
der Teufel ficht!” getroffen niedersinkt. Die langen
Schatten auf dem Boden unterstreichen den
Todeskampf. Bemerkenswert ist auch die detaillierte
Schilderung der Kostume - hier konnte Delacroix aus
dem Vollen seiner Lekture- und Theatererfahrungen
schopfen. In der unmittelbar anschlieSenden Flucht-
Szene sturmen die beiden Tater nach vorne aus dem
Bild in Richtung Betrachter. Schemenhaft ist im
Hintergrund Gretchen mit dem sterbenden Valentin
zu erkennen. Die Darstellung vereint somit in Form
einer Parallelmontage zwei im Dramentext eigentlich
zeitlich  aufeinander folgende Momente der
Handlung.

Auch in der anschlielSenden Szene im ,Dom*“ sind
mehrere Momente der Handlung parallel gesetzt. Im
Vordergrund ist die verzweifelt an ihrem Gebetspult
niedergesunkene Margarete zu sehen, wahrend links
das Messgeschehen seinen Verlauf nimmt. Der Chor
intoniert gerade die Verse der gregorianischen
Totenmesse , Dies irae” - ,Tag der Rache, Tag der
Sunden/Wird das Weltall sich entzunden” -, als der
Bose Geist wie ein Vorbote der Holle hinter Gretchen
erscheint. Indem Delacroix den Bosen Geist mit den
Zugen Mephisto-Fausts versehen hat, verdeutlicht er
die im Text nicht explizit gemachte Identitat der
Figuren. Gretchen erscheint hingegen als helle
Lichtgestalt, was sich als Ausdruck ihres Wunsches



