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Preface

The concept of a study as an instrumental piece designed to help the player master technical challenges and thus improve,
perfect or maintain their playing technique was summed up by no less a musician than Robert Schumann: 'In the broadest sense,
every piece of music is a study and the simplest music can be the most challenging. In the narrower sense, though, a study should focus
on a specific skill - which might relate to technique, rhythm, expression or performance style.'

This collection of studies has been put together so as to cover teaching points in gradually increasing order of difficulty, tackling
each technical challenge in various ways through a number of different studies. The studies chosen here undoubtedly belong to
the essential core repertoire for the guitarist, for use in the first few years, up to upper intermediate level. The selection contains
studies for teaching purposes and also for performance.

In this edition the practical content — the basic technique covered — is indicated over each of the 60 studies with headings such as
playing chords, arpeggios, barré chords, legato playing, sixths, thirds, melodic phrasing etc.

General advice for practice:?

- Read the music very carefully

- Treat each study as a musical exercise

- Listen to yourself critically as you practise

- Playing fast requires slow practice first

- Increase the tempo gradually to begin with

- Practise difficult passages one bar at a time

- Maintain concentration and be patient as you practise

- Imagination, expression, careful articulation, dynamics and rhythmic precision are not only required when learning concert
repertoire; they are indispensable for any kind of musical interpretation

- Someone who plays exercises and studies without expression will take an equally unimaginative approach to the works of Bach

And lastly: art cannot flourish without passion and imagination.
Konrad Ragossnig

Index of basic techniques

Alternate picking: study 2-7-20-22-29-57

Arpeggios: study 1-12-15-17-20-22-35-36-41-45-50-54-56-59
Barré: study 23-26-27-32-36-44-45-48-54-56-57-58
Broken chords: study 1-13-14-23-29-43-48-52-57

Dotted notes: study 19-52-53

Extensions: study 23-52-57-59

Left-hand legato: study 6-11-18-21-25-31-33-34-35-37-39-47-49-50-55-57-60
Octaves: study 51

Playing 3-note chords: study 1-3-10-19-23-24-27-40-58-60

Playing 4-note chords: study 10-16-23-28-40-41-51-58-59-60

Position changes: study 4-31-35-40-43-47-55-60

Repeated notes: study 2-15-20-31

Scales: study 4-9-38-41-43-57

Sixths: study 3-5-8-13-14-15-19-33-34-46-53

Slurs: see left-hand legato

Thirds: study 1-3-5-8-11-13-14-15-19-23-33-34-49-53-60

" cf. K. Ragossnig, Gitarrentechnik kompakt [Compendium of Guitar Exercises] p. 5-7, Schott Music, Mainz 2001 (Schott ED 9263); Handbuch der Gitarre und
Laute [Guitar and lute handbook], revised edition p. 150-152; Schott Music, Mainz 2003 (Schott ED 8725)



Vorwort

Den Begriff Etiide als Instrumentalstiick, das dem Spieler zur Bewaltigung meist technischer Schwierigkeiten und somit zur
Vervollkommung, Beherrschung und Erhaltung seiner Spieltechnik dienen soll, hat kein Geringerer als Robert Schumann mit wenigen
Worten auf den Punkt gebracht: “Im weitesten Sinne ist jedes Musikstlick eine Etiide und das leichteste oft die schwerste. Im
engen missen wir aber an eine Studie die Forderung stellen, dass sie etwas Besonderes bezwecke, eine Fertigkeit fordere, liege
diese in der Technik, Rhythmik, im Ausdruck, im Vortrag usw."

Die vorliegende Etlidensammlung wurde unter didaktischen Gesichtspunkten zusammengestellt, die im Schwierigkeitsgrad
allméhlich ansteigt oder ein spieltechnisches Problem in verschiedenen Etiiden ausfiihrlich bzw. auf technisch hdherem Niveau
behandelt. Die ausgewdhlten Etiiden zdhlen zweifellos zur fundamentalen und unentbehrlichen Studienliteratur fiir Gitarre, die
innerhalb der ersten Jahre des Studiums bis zur oberen Mittelstufe Anwendung finden werden. Etiden fiir den Unterrichtsgebrauch
als auch Vortragsetiiden wurden bei der Auswahl gleichermaBen beriicksichtigt.

In der vorliegenden Ausgabe ist der Ubeinhalt — die technischen Grundmodelle - (iber jeder der 60 Etiiden in Stichworten for-
muliert, wie Akkordanschlag, Arpeggien, Barré, Legato, Sexten, Terzen, Melodiegestaltung usw.

Allgemeine Ratschlige fiir das Uben:"

- Notentext sorgfaltigst lesen

- Jede Etide ist gleichzeitig eine Ton-Ubung

- Sich beim Uben selbstkritisch zuhéren

- Schnelles Spiel erfordert zunichst langsames Uben

- Tempo erst allmahlich steigern

- Schwierige Stellen taktweise iben

- Stets konzentriert und mit Geduld Gben

- Fantasie, Ausdruck, Artikulation, Dynamik und rhythmische Genauigkeit sind Forderungen und Anspriiche, die nicht nur fur die
Erarbeitung der Konzertliteratur gelten; sie sind fiir jegliche Musikinterpretation unverzichtbar

- Wer technische Ubungen und Etiiden ausdruckslos spielt, wird sich auch Werken Bachs gegeniiber nicht anders verhalten

Und - ohne Leidenschaft und Fantasie kann Kunst nicht gedeihen.
Konrad Ragossnig

Verzeichnis der technischen Grundmodelle

Etide 1-3-10-19-23-24-27-40-58-60
Etlide 10-16-23-28-40-41-51-58-59-60

Akkordanschlag 3-stimmig:
Akkordanschlag 4-stimmig:

Akkordzerlegungen: Etide 1-13-14-23-29-43-48-52-57

Arpeggien: Etlide 1-12-15-17-20-22-35-36-41-45-50-54-56-59
Barré: Etide 1-23-26-27-32-36-44-45-48-54-56-57-58
Bindungen: Siehe Legato

Lagenwechsel: Etlide 4-31-35-40-43-47-55-60

Legato, linkshandig:
Oktaven:
Punktierungen:
Sexten:
Streckungen:
Terzen:

Tonleitern:
Tonrepetitionen:
Wechselschlag:

Etide 6-11-18-21-25-31-33-34-35-37-39-47-49-50-55-57-60
Etide 51

Etide 19-52-53

Etide 3-5-8-13-14-15-19-33-34-46-53

Etlide 23-52-57-59

Etide 1-3-5-8-11-13-14-15-19-23-33-34-49-53-60

Etide 4-9-38-41-43-57

Etlide 2-15-20-31

Etide 2-7-20-22-29-57

" Vgl. K. Ragossnig: Gitarrentechnik kompakt, S. 5-7 Schott Music, Mainz 2001 (Schott ED 9263); Handbuch der Gitarre und Laute, 3., aktualisierte und iiberarbeitete
Ausgabe, S. 150-152, (Schott ED 8725) Mainz 2003
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* Tonrepetitionen:

* RegelméRigkeit und Sicherheit

im Anschlagsablauf

— Wechselschlag (i-m-i/a-m-1)
— 2. Anschlagsart als Tremolovorstudie

® Tone repetitions:

preliminary tremolo study
e regular and steady picking pattern

— alternate picking (i-m-i/a-m-i)
- 2m picking pattern as
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