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Vorwort

Carl Czerny wurde am 20. Februar 1791 in Wien als Sohn des geschdtzten Klavierlehrers Wenzel Czerny
geboren. Seine Heimatstadt verlieR er nur selten und starb dort am 15. Juli 1857. Unterrichtet und
gepragt von seinem Vater begann er schon im Alter von drei Jahren Klavier zu spielen und wurde dank
seiner hohen Begabung, aber auch seines groBen Fleies wegen, als neunjdhriger Schiiler Ludwig
van Beethovens. Dessen Werke spielte er 6ffentlich und gab sie spéter heraus. Fiir Generationen
von Pianisten geben diese Ausgaben, seine Uberlieferten Erlauterungen, vor allem auch seine Schrift
Uber den richtigen Vortrag der simtlichen Beethoven'schen Klavierwerke (Universal Edition Wien,
UE 13340) wichtige Hinweise und Anregungen fiir deren Interpretation.

Czerny war ein leidenschaftlicher Komponist. Er hinterlieB mehr als eintausend Werke. Neben seinen
Etiidensammlungen, bei denen eine Opuszahl oft aus flinfzig oder mehr Stiicken besteht, komponierte
er Messen, Opern, Orchester-, Klavier- und kammermusikalische Werke in sensiblem frithroman-
tischen Stil. Igor Strawinsky spricht vom blutvollen Musiker Czerny, den er noch héher schétze als den
bedeutenden Pidagogen. Czerny war schon in jungen Jahren ein anerkannter und sehr gefragter
Klavierpadagoge. Zahlreiche Klavierschiiler und Pianisten bildete er aus, darunter auch Franz Liszt.

Bedeutend und uniibersehbar aber sind sein Etiidenwerk und seine klaviermethodischen Schriften.
Sein Ziel war es, alle méglichen, damals bekannten spieltechnischen Figuren und Bewegungsablaufe
grundlegend darzustellen und fiir den Unterricht einzurichten. Seine Sammlungen reichen von den
ersten Fingeriibungen und Studien fiir den Anfanger bis hin zu ausgedehnten Etiiden h&chsten
Schwierigkeitsgrades. Fleif$ und Ubung sind die einzigen Garanten zum Erfolg — so Czerny. Er fordert aber
auch die sensible, einfiihlsame musikalische Interpretation, die Schénheit des Vortrags und Gefiihls,
welche dem einfachen Gesange zukommen.

Die vorliegenden Ausgabe der Kunst der Fingerfertigkeit ist als Fortsetzung der Schule der Geldufigkeit
op. 299 (Schott ED 9823) anzusehen und richtet sich an den fortgeschrittenen, bereits technisch ver-
sierten Klavierspieler. Verglichen mit anderen Etiidensammlungen Czernys sind diese Stiicke ausge-
dehnter, pianistisch vielseitiger und harmonisch abwechslungsreicher. Sie férdern die Geschmeidigkeit,
Lockerung und Geldufigkeit der Technik und verlangen mit ihrer anspruchsvollen Virtuositat vom
Spieler ein hohes Durchhaltevermégen. Als begleitende Ubungen sind sie zur Bewdltigung der virtuo-
sen Klavierliteratur aller Epochen hilfreich und nitzlich.

Czerny gliedert die Sammlung in 6 Hefte und gibt jeder der Etiden eine Uberschrift, die deren Zweck
und Inhalt beschreibt. Da innerhalb einiger Stiicke oft auch verschiedene Spielfiguren behandelt
werden, sind die in den Uberschriften hdufig vorkommenden Begriffe wie Beweglichkeit, Gel4ufigkeit,
Gleichheit, Deutlichkeit, Gewandtheit, Geschmeidigkeit, Spannung, Unabhéngigkeit, leichter Anschlag
sowie Bravour immer auch als charakteristische Spielanweisungen zu verstehen.

Die Metronomzahlen und Fingersdatze stammen vom Herausgeber. Sie sind der Spielart auf heutigen
Klavieren mit moderner Mechanik angepasst, denn die Instrumente der damaligen Zeit mit Wiener
Mechanik hatten einen leichteren Anschlag, eine engere Oktavenspanne (Mensur) und kiirzere
Vordertasten. Fingersdtze in Klammern kdnnen alternativ angewendet werden; sie erméglichen teil-
weise eine bequemere Ausfithrung. Alle Ubungen sollen langsam einstudiert und im Tempo gesteigert
werden. Auch bei Nichterreichen des vorgeschlagenen Zeitmales werden sie von Nutzen sein.

Wilhelm Ohmen



Preface

Carl Czerny was born in Vienna on 20 February 1791 and lived there until his death on 15 July 1857,
rarely leaving the city of his birth. His father was the respected piano teacher Wenzel Czerny, under
whose instruction and influence Carl started playing the piano at the age of three; thanks to the boy's
remarkable gifts and hard work, Ludwig van Beethoven took him on as a pupil when he was only nine.
Carl Czerny performed Beethoven's works in public and later published them: these editions with their
accompanying explanations, and in particular Czerny's writings On the correct way to perform all
Beethoven's piano works (Universal Edition Vienna, UE 13340) have been a source of essential advice
and inspiration for generations of pianists.

Czerny was a prolific composer who left behind him more than a thousand works. Besides his collec-
tions of studies, where a single opus number often represents fifty or more pieces, he also composed
masses, operas, orchestral, piano and chamber music works in the early Romantic style. Igor Stravinsky
speaks of Czerny the red-blooded musician, whom he rated even higher as such than as an influential
teacher. Even as a young man, Czerny was recognised and much in demand as a piano teacher. He
taught many pupils and trained a number of pianists, including Franz Liszt.

His major legacy, however, is the studies and tutorial works he wrote for the piano. It was Czerny's aim
to give an outline presentation of all the figures and patterns of notes that pianists in his day were likely
to encounter and to arrange them for tuition purposes. His collections of studies range from initial
finger exercises for beginners to extensive and extremely difficult studies. Hard work and plenty of prac-
tice are the only reliable paths to success, according to Czerny. He also called for sensitive musical inter-
pretation, though: the beauty of playing and the sensitivity that approaches the simplicity of song.

This edition of the Art of Dexterity is to be considered as a continuation of the School of Velocity
Op. 299 (Schott ED 9823) and is intended for the advanced, already technically accomplished pianist.
In comparison with other collections of studies by Czerny these pieces are longer, more varied and
contain more harmonic diversity. They will help to develop flexibility, ease and fluency of movement
and with a high level of virtuosity they require considerable stamina in the player. As supplementary
exercises they will help to develop the skills needed to master the virtuoso piano repertoire of any era.

Czerny arranged this collection of studies into six groups and gave each study a title describing its pur-
pose and content. Since some of the pieces include a number of different pianistic figures, terms that
appear in the titles — such as agility, fluency, evenness, clarity, dexterity, flexibility, dynamic tension,
independence and lightness of touch and bravura playing — should be understood in each case as indi-
cating the general style of performance.

Metronome figures and fingerings are by the editor. These are designed to suit playing on modern
pianos and their mechanism —the Viennese instruments of Czerny's day had a lighter touch, a narrower
octave span and shorter white keys. Fingerings in brackets may be used as alternatives; some of them
may be found more comfortable. All the exercises should be played slowly at first, then at gradually
increased speed. Even if the suggested tempo is never achieved, the exercises should still prove
useful.
Wilhelm Ohmen
Translation Julia Rushworth
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